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Uvod

Prirozend tendence ¢lovéka tridit svét do jasné nadepsanych
Skatulek se obzvlasté v humanitnich védach jevi jako sisy-
fovska prace. Jenomze terminologicky aparat musi fungovat
alesponl v ramci moZnosti ptesné, jinak jeho vyznam zani-
ka. Aby bylo moZno jej pouzivat, je tfeba vymezit, co onim
pojmovym aparatem chceme vyjadrit - fakt, ze se slovo po-
uziva k popisu soucasného jevu, by mél byt nasledovan tim,
ze termin bude aktualizovan pro pritomnost.

Fandom, subkultura a postsubkultura jsou v soudobych
sociologickych pracich hojné sklotiovanymi terminy. Pojem
subkultura vznikl v prvni poloviné minulého stoleti a pova-
ha jevu, ktery jsme si navykli timto slovem oznacovat v sou-
¢asnosti, se podstatné proménila. Fandom a postsubkultu-
ra se pak objevily ve chvili, kdy se ptivodni oznaceni zacalo
ukazovat jako nedostate¢né Siroké. Celd situace nakonec vy-
ustila v to, Ze vSechna tri slova si nesou nejrtiznéjsi konota-
ce, rozli¢né presnosti a aktualnosti a mnohé z nich dokon-
ce sdileji mezi sebou bez ohledu na mozné logické rozpory.

K dojmu babylonského zmateni jazykt pak vrchovatou
meérou prispivaji média. Nemda smysl styskat si na adresu
sdélovacich prostredki a diskutovat o jejich objektivnich ¢i
neobjektivnich zptisobech pifedavani informaci, nemtzeme
se ale vyhnout popisu jejich role v celém procesu utvareni
pohledu na fandomy a subkultury. Stejné tak nelze pominout




roli trhu a ekonomickou logiku - zbozi md svoji hodnotu a je
nutno jej néjak prezentovat a nabizet. Oboji se pohybuje
v jinych vztazich a je fizeno jinymi potfebami. Ty se nicmé-
né nevyhnutelné promitaji do fungovani subkultur i fando-
mu a také do jejich recepce, procez dale komplikuji jiz tak
chaotickou situaci. Neziidka jsme ostatné svedky ldmani oné
piislovec¢né hole a prohlaseni, Ze idea subkultury se natolik
rozmélnila, Ze dalsi rozvijeni tohoto sociologického koncep-
tu by nikam nevedlo.

Prirozené nelze prehlédnout prolinani fandomt a subkultur
¢i jejich prekryvani co do vlastni charakteristiky. Na druhou
stranu je moZné mezi nimi vysledovat pomérné vyrazné a urcu-
jici rozdily, byt tyto rozdily nikdy nebudou predstavovat hranice
naprosto neprekrocitelné a kone¢né. A pravé ohledani spojitosti
arozdild je hlavnim predmétem této studie. Nelze se vSak spo-
kojit pouze s analyzou definic, pozornost si zaslouzi samotny
proces vzniku skupin a jejich interakce s vétSinovou kulturou,
které maji vyznamny formujici potencial.

Predkladand studie neusiluje o vycisténi diskusniho pro-
storu a vyreSeni evidentné velmi komplexniho problému. Je-
jim tstfednim zajmem je ziskani ucelené¢jSiho pohledu na to,
jakym zplisobem je odbornad i laicka diskuse o pozici subkul-
tur a fandomt ovlivnéna vyse zminénymi faktory, nakolik
odpovida skutecnosti a zda se do ni nepromitd jista nechut
rozplétat zmét ndzort a relativizaci. Pfipadné se lze zeptat
i opa¢né, tedy zda neni Ipéni skalnich ¢lentt subkultur bo-
jem proti vétrnym mlyniim a marnou snahou o vzkriSeni
skutec¢né jiz mrtvého projektu, jehoz misto prevzala chut
bavit se a byt baven.




I. Vymezeni a formovani
skupin

Fanousek, nebo ¢len subkultury?

Na samém zacatku naseho zkoumani vztahu mezi subkultura-
mi a fandomy se nejprve pokusme vymezit rozdily mezi nimi,
abychom si ujasnili vychozi bod studie. Za¢néme subkulturou,
konkrétné definici, jiz nabizi Slovnik kulturdlnich studit:

Subkulturu tedy tvori skupiny lidi, kteti sdileji zvlastni hod-
noty a normy, v nichZ se rozchazeji s dominantni nebo main-
streamovou spole¢nosti a které nabizeji mapy vyznam, diky
nimz je svét pro ¢leny subkultury srozumi‘celny'f.1

V zasadé tedy subkultura predstavuje jakysi specificky rastr -
odlisny od toho, ktery pouziva vétSina —, pies néjz ¢len sub-
kultury interpretuje realitu.

Heslo fandom nebo fanouskovstvi se ve Slovniku kulturdl-
nich studii nevyskytuje. Definici pojmu fanou$ek nabizi ¢es-
ka Wikipedie:

! BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006,

s. 185.




Fanousek (z angli¢tiny fanatic, zkracené fan, Zzenskou po-
dobou je fanynka) je osoba projevujici ndklonnost k urci-
tému subjektu (napf. sportovnimu tymu, hudebni skupiné
¢i celému oboru lidské ¢innosti), ktery podporuje a doufa
v jeho uspéchy a 1rozvoj.2

O interpretac¢ni funkci, jeZ je prisuzovana ¢lentim subkultury,
tu neni zadnda zminka, coz ale nutné neznamena, Ze takova
funkce v pripadé fanousku neexistuje. Navic snazit se o vy-
mezeni rozdilu mezi danymi pojmy pouze na zdkladé toho,
Ze popis o néem nemluvi, je zna¢né vratky podin. Fanous-
kovstvi a subkultura spolu velmi tizce souvisi, nicméné i bez
vétsiho badani citime, Ze o synonyma se rozhodné nejedna.
Zjednodusené lze tict, Ze subkultura se tvafi jako néco ,vaz-
néjsiho” a trvalejsiho. Ale jaky presné vztah mezi témito dvé-
ma pojmy existuje?

Na prvni pohled se zd4, Ze kazdy ¢len subkultury je zaro-
venl fanouskem, avSak ne kazdy fanousek je zaroven soucasti
urcité subkultury. Jisté ptijatelna je predstava nékoho, kdo si
pusti tfeba Sex Pistols, protoze ma na takovou hudbu zrovna
chut a libi se mu, aniz by se nutné hlasil k punkové subkultu-
fe a nosil ,¢iro”. OvSem predstava kovaného ,pankace”, kte-
ry nemiiZe punkovou hudbu vystat, je od po¢atku ponékud
vratkd, ne-li rovhou smésna. Na druhé strané, vyjimka po-

N

tvrzuje pravidlo a otdzka, pro¢ by nékdo takovy jako ,pankac

2 Fanougek. In: Wikipedie: Oteviend encyklopedie [online]. 27.6.2019
[cit. 12. 8. 2019]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/
Fanou%C5%A1ek.
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s averzi ke svoji hudbé nemohl existovat, je stejné relevant-
ni jako kterdkoli jina. Takze prvni vétu tohoto odstavce vez-
meme pouze jako pracovni verzi, kterou postupné pretvori-
me ve verzi, v niz se jiZz najde misto pro vyjimky.

Podle ¢eho tedy rozlisit, kdy se jesté pohybujeme na ptdeé
fanouskovstvi a kdy uz pfechdzime do oblasti, jiZ pod sebe
zahrnuje pojem subkultura? Pouzili jsme slova ,m4 na ta-
kovou hudbu chut a libi se mu”. Snad kazdy z nas ma urci-
ty prirozeny vybér preferovanych kapel ¢i interprett, které
si naptiklad rad poslechne v auté nebo které si pusti tro-
chu vice nahlas, kdyZ je hraji vradiu. Zkratka a dobte k nim
chova vielejsi vztah neZ jen ten neutralni, ktery je obvyk-
le vyhrazen zbylému programu radiové stanice. Dala by se
tedy definice fanouskovstvi a subkultury zaloZit na inten-
zité vztahu?

V ramci kazdé subkultury najdeme tvrdé jadro. Kolem néj
pak miiZeme namalovat nékolik pomyslnych soustiednych
kruhdt, pricemz kazdy vzdalujici se kruh symbolizuje skupi-
nu zapojenou do dané subkultury o trochu méné nez skupiny
v kruzich predchozich. Kruh nejdale od stfedu pak predsta-
vuje ndmi zminéné posluchace radia, kteri si ,jen” zesili ob-
libenou pisnic¢ku, kdyz zrovna hraje. Toto schéma ale netesi
evidentni otazku, kde se tdhne ona pomyslna hranice mezi
¢lenem subkultury a ,pouhym” fanouskem, a naopak ji spise
jesté zvyraznuje. [ kdybychom meéli nastroje, které by mohly
presné zmérit intenzitu vztahu treba praveé k urcité kapele,
pridavali bychom do schématu stale jemnéjsi odstiny, pocet
kruht by se zvétSoval a vysledkem by bylo jen obrovské, ne-
rozliSitelné Sedé pasmo.

Misto pokusti opravovat tento koncept se vratme k rysova-
cimu prknu. Nékolikrat jsme zminili punk, a pokud bychom
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po ¢lovéku (klidné naprosto nahodném) chtéli vyjadrit, co
se mu vybavi, kdyz se fekne subkultura, punk rozhodné
zazni. A byl to pravé punk, ktery spolu se skinheads nebo
mods stal u zrodu tohoto pojmu. Predpokladejme tedy, ze
punk je nenapadnutelnym pifikladem subkultury. K porov-
nani obou zkoumanych termintl potfebujeme jesté ukaz-
ku fanouskovskeé skupiny. Trekkies, fanousci série Star Trek
(1966-2021), se na prvni pohled mohou jevit jako ptilis pro-
blematicky priklad. Uz samotny fakt, ze se pro né vzilo jmé-
no, by mohl naznacovat, Ze to nebude natolik jasny zastup-
ce fanouskovské obce, jaky by se ndm hodil. Nicmén¢é opak
je pravdou, nebot tento fakt ndm mimo jiné ukaze, Ze nékte-
ré charakteristiky, jako je napriklad pojmenovani, které se
zprvu zdaji byt dtlezité, nakonec hraji jen velmi marginalni
roli, prestoZe nezaujaty pozorovatel by byl dost mozna opac-
ného nazoru.

Zvolili jsme si tedy pitiklady, které kromé ,pocitovych” kri-
térii odpovidajiivyse uvedenym definicim. A ted jim zkusme
odebrat stred, kolem néhoz se formovaly, ¢ili smaZzme
punkovou hudbu a serial Star Trek. Co se stane? Prestoze
v punku hudba hraje extrémné dulezitou roli, subkultura sa-
motna se vyvinula do takové podoby, Ze zdaleka neni na hud-
bé zavisla. Uz ma vlastni mySlenkovou zakladnu nebo, chce-
te-li, ideologii, kterd je schopna fungovat autonomné. Pokud
bychom chtéli punkovou subkulturu zlikvidovat, museli by-
chom ttocit na jednotlivosti, rozebirat ji doslova po kouskach
a ani to by tspéch nezarucilo; pravdépodobné bychom skon-
¢ili u odstranovani konkrétnich lidi.

Kdyz ale trekkies sebereme Star Trek, fandom se zhrouti. Se-
ridl je zdrojem a zdrojem ztstane — nedava prostor k vytvore-
nioné myslenkové zakladny, ktera by si pak ziskala autonomii
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a tdhla by danou skupinu dal. Fandom je centralizovany a jako
takovy stojia pada se svym centrem, respektive s jeho existenci.
Prosté preruseni serialu ¢i jeho zakonc¢eni nebude mit pro fan-
dom z4adné apokalyptické nasledky, protoze se vzdy najdou
fanousci, kteti ho budou udrzovat v popkulturnim védomdi,
a tak jediné, co se zméni, bude intenzita. V nasem piipadé se
bavime o orwellovské vaporizaci daného dila.

Pravé existence mysSlenkového pozadi se zda byt pomér-
né vhodnym kritériem pfti rozliSeni mezi subkulturou a fan-
domem. Nepifimo k nému sahaji i samotné subkultury, kdyz
pouzivaji odsudky typu pozér nebo zaprodani se, které
adresuji tfeba kapelam: kdyz kapela za¢ne cilit na mainstre-
amova média, v zasadé se tak otevira prostému fanouskov-
stvi (hlavni motivaci byvaji penize) a dobrovolné v oc¢ich sub-
kultur rezignuje na ,néco vice".

Myslenka nicméné nezije sama ze sebe, nybrz pottebuje
néjaké prenasece, a to takové, kteri ji nebudou jen pasivné
akceptovat, ale daji ji dalsi prostor. V nasem piikladu pun-
ku se tak bude dit prostrednictvim hudby, zini,” chovani,
oblékani apod. Kdybychom si vS§echny projevy chtéli zanést
do néjakého schématu, nikdy bychom nemohli nakreslit jen
jednostrannou $ipku ve sméru od mys$lenky k projevu. Sip-
ky budou vzdy namireny obéma smeéry, protoze kazdy pro-
jevideologickou strukturu subkultury zpétné méni a tvaruje,
pridava ji nové vyznamy a posouva je.

3 . L S . , .
Oznaceni pochaziz anglického fanzine (fan magazine - ,fanous-
kovsky Casopis”). Jedna se o nekomerc¢ni periodikum v tisténé
¢i webové podobé, vydavané fanousky dané oblasti &i zanru.
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Na rtiznorodost projevia myslenky bude mit vliv zna¢né
mnozstvi faktort - osobnimi preferencemi jedince i jeho
moZznostmi pocinaje a prostredim, v ném? Zije, konce. Ideo-
logicky zdklad subkultury dava vzniknout decentralizova-
né strukture, jejiZ riznorodost je limitovana pouze napadi-
tosti jejich ¢lenu. A praveé decentralizace umoznuje ¢lentim
subkultury nedrZet se onoho ptvodniho formativniho za-
kladu. ,Pankac¢” nesnasejici punkovou hudbu, jehoZ jsme
povazovali za nepravdépodobného, je nakonec docela dobre
mozny. Struktura ¢lena nevede zddnym smérem - je absolut-
né na ném, ktery z projevua prijme za svuj.

NarazZime zde na problém, jez tak trochu vychazi z prv-
né navrZzeného schématu kruhu, pri¢emz jeho relevanci ni-
jak nesniZuje naSe diivéjsi konstatovani, Ze toto schéma
neni piilis funkéni. Demonstrujme tento problém na piti-
kladu hudebniho Zanru, tfeba pravé punku. Kolem punku
bude soustredéna jak subkultura, tak ,pouzi” fanousci, a to
v ne zrovna pirehledné smésici. Jinak feceno, to, Ze ma néjaky
objekt subkulturni potencial, je5té neznamena, Ze se kolem
n¢j toc¢i jenom subkultura.

AvSak ndmi navrzeny zplsob ,rozebirani” 1ze vztdhnout
inajednotlivé osoby. Pokud vztah jedince k dané hudbé stoji
pouze na bazi fanouskovstvi, po odstranéni hudby se takto
postavena relace prosté zhrouti. Pokud ovSem hudba repre-
zentuje urcitou ideologii, jeji odstranéni nijak destruktiv-
ni nebude, nebot nami sledovany ¢lovék si pravdépodobné
najde novou cestu, kterou svoje mySlenky vyjadri - pre-
jde k jinému uzlovému bodu struktury, prfipadné vytvori
dalsi.
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OdliSnou povahu vztahu koneckoncd naznacuje uz samot-
né slovo subkultura, jez odkazuje k néjakému paralelnimu
zpusobu interpretovani okoli (jak jiz zaznélo v uvodni defi-
nici) nebo minimalné jeho ¢asti. A jind interpretace musi lo-
gicky stat na mysSlenkovém zakladé, ktery poskytuje odlis-
né meéritko, k némuz se 1ze odvolat.

Dodejme jesté, ze toto déleni nerikd, ze by fanouskovsky
vztah nenesl interpreta¢ni funkci, jiZ ma subkultura. Nej-
jednodussi priklad lze spatfovat v détskych knihach nebo
seridlech, které prinaseji nejriiznéjsi vzory. V tomto pripadé
jde samoziejmé o to naucit déti spoleCenskym normam, ale
primarné déti samy sebe a svoje konani vhimaji ve vztahu
k oblibenym postavam. Otazka pro né nezni ,jak je spravné
se zachovat?” (k tomu idedlné maji postupné dojit), ale ,jak by
se zachoval (jméno oblibené postavy)?”“. Rozdil nicméné z1i-
stava stejny. Fanouskovsky vztah jakoZto rastr pouziva kon-
krétni produkt, zatimco subkultura pracuje se svou ideolo-
gii, ktera uz neni na nic vazana.

Nastinénd odliSnost plati ovSem pouze v podminkach de-
mokracie. Vnedemokratickém rezimu subkultury nezridka
zastavaji daleko ,podvratnéj$i” pozice nebo jsou tak mini-
malné vnimany reZimem. Obdobné i fanouskovstvi dosta-
va jiny rozmér. Obliba néjakého produktu, kterou bychom
za normalnich okolnosti vidéli ¢isté jako fanouskovsky za-
pal, mtGzZe byt v nesvobodé motivovana tim, ze reZim dany
produkt odmita. V disledku toho, Ze autoritarské a tota-
litni reZimy maji tendenci politizovat valnou vétSinu ve-
rejného prostoru, jedinec zridka stoji pfed takovou volbou,
kterd by byla zaloZena Cisté a pouze na vkusu a zaroven by
ho nijak nenutila zaujmout urcity postoj vici vladnouci
moci.
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(Post)subkulturni problém

Chicagska $kola,” ktera si jako jedna z prvnich vSimla skupin,
jez by se daly oznacit za subkultury, je vnimala hlavné jako
skupiny deviantni, zapojené v trestné ¢innosti. Clenové gan-
gu a jinych riznych uskupeni v nich hledali alternativni moz-
nosti, jak se realizovat a pomstit vétSinové spole¢nosti, ktera
jim (nékdy skute¢nég, nékdy zdanlivé) neumoznila se realizo-
vat ,klasickou” cestou a Zit uspésny stiedostavovsky zivot.”
Birminghamska kola®uz se nepohybovala v terminech zlo¢in-
nosti, naopak subkultury spiSe obhajovala jakozto svébytny jev
délnické mladeze. Kromé tridnosti (kterou Ize snadno vysledovat
1 v zavérech chicagské skoly) se objevuje také pojem rezistence -
jednak viici vétsSinové spole¢nosti, jednak proti generaci rodict.

Chicago bylo v mezivale¢ném obdobi diky slozeni obyvatelstva
a prilivu migrantd vnimano jako idealni sociologicka laboratof.
Katedra sociologie chicagské univerzity se soustredila na pa-
tologické jevy ve spolec¢nosti a kriminalitu a byla prakopnikem
ve vyuziti terénniho vyzkumu a pfipadovych studii. Vyznamny-
mi predstaviteli byli napfiklad Albion W. Small, Ernest Burgess
nebo Frederic Thrasher.

SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeze: uvedeni do problematiky.
Praha: Grada, 2010, s. 57-65.

Centrum pro soucasna kulturalni studia pfi univerzité v Birmin-
ghamu se mimo jiné soustfedilo na vyzkum ideologie, masmé-
dii a hegemonni kultury nebo na zpusoby rezistence vici pre-
vladajici spolecenské situaci, hlavné ze strany délnické tridy.
Vyznamnymi predstaviteli byli napfiklad Stuart Hall, Dick Heb-
dige nebo Angela McRobbie.
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Na téchto dvou hlavnich zdkladech se zformovala klasic-
ka subkulturni teorie, jez se ovSem nevyhnutelné stala ter-
¢em kritiky. Uz kvili velkym technologickym, spole¢enskym
a politickym posuntim, které se nutné musely promitnout
i do subkultur, je to naprosto pochopitelné. Casto se setkava-
me s tzv. postsubkulturni teorii, kterd misto vymezeni ,kla-
sickych” subkultur prindsi a zvazuje napriklad pojmy kme-
ny ¢i scéna; nove se objevuje také termin supermarket styla,
s nimz prisel Ted Polhemus. Velka role je ptikladana médi-
im a paradoxné konzumu, ktery ma na svédomi fragmentaci
identity a ¢ini z ni cosi plovouciho. OvSem je takové uvazo-
vani viibec namisté? Zménily se subkultury natolik vyrazné?

Média jisté hraji nezastupitelnou roli, ale stoji za zvaZe-
ni, jestli skute¢né obohacuji teorii, nebo spise prispivaji ke
zmateni. Nijak se totiZ nenamahaji s rozliSovanim nuanci
v charakteristikach a tihnou k zobecnovani, protoze pro né
neni danda skupina lidi zajimava z hlediska svého sociologic-
kého zatazeni, nybrz z hlediska své ¢innosti, takze ve zpra-
vodajstvi dostanou stejnou pozornost fanousci Harryho Po-
ttera (1997-2021) ¢ekajici v kostymech na premiéru filmu
i priznivci BDSM. Diky tomu rozlisuje subkultury velice vagné
i béZna populace a v zdsadé bere jako subkulturni vSechno,
co néjak vyraznéji vy¢niva. Televize, kterd by chtéla tocit
reportdZze na zdkladé sociologické teorie, by zkrachovala;
o uspéchu programu rozhoduje pritazlivost pro publikum.
Dobre toilustruje fakt, Ze na Wikipedii existuje stranka ,List
of subcultures®, v niz vedle sebe nalezneme hesla anarcho-
punk, anime a ami$. Zafazenim zminénych skupin do jedné
mnoziny dochazi k tomu, Ze neznaly pozorovatel bude auto-
maticky hledat shodné rysy. A prirozené je i najde - to ovSem
neni zaruka, Ze se skute¢né jednd o rysy, které reprezentuji
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subkulturu nebo kterymi by subkultura reprezentovana byt
chtéla.

I pfesto musime médiim priznat, Ze pritahuji publicitu
k urc¢ité skupiné a napomdhaji tomu, aby ji spole¢nost viibec
zaznamenala a vénovala ji pozornost, proc¢ez pozdéji dojde
k jejimu symbolickému vyc¢lenéni. Zaroven média ¢asto ovliv-
nuji, jak se bude dand skupina nazyvat. Tim se dostavame
do boje o oznacovani a s nim spojené konotace. Na okraj do-
dejme, Ze existence jména uz je urcitym signalem pro pozo-
rovatele. Pravé pojmenovani se totiz mtze divakovi jevit jako
zasadni rys, kdyz je mu predloZena ona nesourodd mnozina.
Na jedné strané ma napriklad punk a na strané druhé whovi-
any, fanousky serialu Doctor Who (1963-2021). Nejkratsi lo-
gicka cesta, jak najit spojitost mezi témito dvéma skupinami,
nas tedy vede skrze akt oznaceni dané skupiny jménem, pri-
¢em?z toto oznaceni prinese vymezeni jejiho prostoru.

V uvahu je také tieba vzit pristup jednotlivce, jak uz jsme
ukazali pti rozliSeni fanouskovstvi a subkultury. Vztah k té
samé véci se miiZe u dvou lidi velmi zdsadné lisit - pro jed-
noho mutze nabyvat subkulturniho rozméru, kdeZto pro dru-
hého ¢isté rozméru fanouskovstvi. Toto vSak nejsou jediné
moZznosti. Kuptikladu tetovani stoji samo o sobé jako pred-
stavitel subkultury - najdeme u néj myslenkovy zaklad (sna-
ha lisit se, detabuizace, umélecké ambice, technické experi-
menty atd.) i komunitni smérovani. Stejné tak je ale tetovani
jednou z charakteristik mnoha dalSich subkultur nebo zkrat-
kajen jednim z mnoha mdédnich trendt. Prave tady vstupuje
do hry ptistup jednotlivce a jeho postoj k danému fenoménu.
Pokud budeme k tetovanym osobdm pristupovat pouze jako
k jediné velké skupiné lidi, nutné dostaneme velmi riiznoro-
dy vzorek, ktery pak povede k tomu, Ze prijit s jakoukoli jinou
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nez velice vagni a obecnou charakteristikou se stane ne-
moznym. Média ze své podstaty ovSem neprovadéji vyzkum,
ktery by zahrnoval vétsi vzorek populace. Vyberou si néko-
lik jednotlivct, ktefi svym postojem podpoii vyznéni dané
reportaze.

Subkultura byla vétSinou vnimana jako malo prostupna
skupina, coz do zna¢né miry pramenilo z jejiho tfidniho za-
kotveni. Hned tady se dostavame do evidentniho konfliktu
svySe zminénymi skupinami. NejenZe nejsou tridné zakotve-
ny, ale nejsou ani nijak zvlasté nepristupné. Postsubkultura
naopak uz s prostupnosti pracuje, vnima ji jako jeden z cha-
rakteristickych ryst. Skupiny si mezi sebou ,ptij¢uji” nékteré
rysy; ¢lenové svou identitu skladaji z rdznych ¢asti a rizné
je kombinuji. Odtud prameni zminénd fragmentace identity,
z nizZ se stava plovouci identita.

Nabizi se ale otdzka, zda se vazné jedna o tak novy fenomén.
Mezi ,klasickymi” subkulturami bychom nasli spousty pfi-
padt vypujcek. Rlizné subkultury ¢asto vyrlstaji z jednoho
korenu - typickym prikladem je punk a heavy metal. V pod-
staté uz od vzniku obou Zanrt bychom mohli vystopovat po-
dobnosti v hudbé i ve vystupovani a narazet na stejné ,otce
zakladatele” (The Stooges, Motorhead ad.). Dialog mezi nimi
probihal v pribéhu celé jejich existence a trva doted. Presto
l1ze heavy metal a punk jen téZko povazovat za jednu katego-
rii. Zaroven nesmime stejné rysy automaticky povazovat za
vypujc¢ku, protoze mohou byt sice shodné v projevu, ale vy-
chazet z naprosto odlisnych pozic. Jako piiklad uvedme otr-
hané dziny a subkultury beatnika a punkert:

[...] beatnik zdmérné navlec¢eny v odrbanych riflich a san-
dalech vyjadroval magicky vztah k chudobé, kterd pro n¢j
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predstavovala vysnénou bozZzskou esenci, stav blaZzenosti,
posvatne utociste.

Otrhané dZiny punkert ov§em odkazuji na néco uplné jiného -
programem punku byla anarchie, destrukce a Sok. A praveé
to se odrazilo i v zamérné neutéSeném stavu jejich Satstva.
V takovém pripadé se neda mluvit o shodném rysu, protoze
pro kazdou subkulturu symbolizuje odliSnou véc.

Pokud se na chvili zamérime na jednotlivce, prostup-
nost (at uz jakkoli redlna, ¢i pouze predpokladand) by mu
dle teorie postsubkultury méla zarudit moznost ,pifepinani”
mezi identitami, pfipadné jejich svobodny vybér. Identita
ale nefunguje tak, Ze by u pomyslného kormidla byla vzdy
jen jedna cast a zbytek se tiSe uklidil do pozadi a ¢ekal na
svou prilezitost. Néktery prvek mtize sice v danou chvili
pievazovat, do rozhodovaciho procesu nicméné zasahuje
identita jako celek. A fakt, Ze tfeba vyznavac techna zaro-
venl spada i do subkultury tetovani, nijak neumensuje jeho
roli ani v jedné ze subkultur, jichz je soucasti, a hlavné ho
nenuti mezi jednotlivymi ¢astmi prepinat ¢i volit. Neni téz-
ké si predstavit, Ze si nékdo rano urci, jak se bude stylizovat,
podle toho si vybere oble¢enii dopliiky a pak vyrazi ven - jed-
nou jako vyznavac hip hopu a jindy jako gothic nebo motor-
kar. OvSem toto chovani nijak nesouvisi s identitou, nybrz se
stylizaci, a tyto dva pojmy bychom rozhodné neméli zameéno-
vat. Je jen velmi tézko predstavitelné, Ze by nékdo zbéhl na-
priklad od punku k hip hopu béhem tydne a za ¢trnact dni by

/ HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, s. 85.
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se identifikoval jako skinhead. Pokud ke zménam a posunim
dojde, tak to neni zalezitost dnt, ale spise let. A v takovém
piipadé lze jen stézi hovotit o plovouci identité, jde prosté
0 osobnostni vyvoj.

Velké retézce nabizeji produkty, které ptivodné souvise-
ly se subkulturami, nebo se snazi kolem nékterych produk-
th vytvorit jakousi auru alternativnosti a rebelstvi. VétSina
subkultur (nebo minimalné jejich tvrdé jadro) se proti tomu
vice ¢i méné vymezuje — vZdy je po ruce oznaceni pozér,
namirené pravé proti tém, kteri s identitou skupiny zachazeji
prilis lehkovazné. TakZe mluvit o zménach jisté neni nesprav-
né, ovéem zaroven musime dodat, Ze tyto posuny k tomu, co
také reprezentuje termin postsubkultura, nejsou dobrovol-
né, a stejné jako existuji snahy ucinit ze symbold zbozi, ob-
jevuji se i snahy tomu zabranit. Bohuzel pro subkultury maji
obchodni fetézce snazsi pozici, jeZ souvisi napiiklad s moz-
nostmi ¢teni stylu; o tom ale bude te¢ pozdéji.

Na tomto misté hlavné poukazme na to, Ze popisovany
posun ke konzumu je brzdén pravé ze strany ¢lentt subkul-
tur a vede i k navratlim ,ke kotfenim”. Zminme tieba fanzi-
novou scénu, ktera momentalné znovu aktivizuje a drzi se
své staré papirové podoby, misto aby presla k modernéjSimu
internetovému kabatku. Tato komodifika¢ni snaha navic neni
ni¢im novym - setkali jsme se s ni i v éf'e hippies nebo v ¢a-
sech Sex Pistols, tedy vdobach ,pravych” subkultur. Obchod-
ni retézce dnes ,pouze” ziskaly vyhodu dalSich tficeti nebo
Ctyfriceti let technického a komunika¢niho pokroku, kterou
beze zbytku vyuzivaji. Nemluvime tedy o nové tendenci, ny-
brz pouze o tendenci posilené a ,prezbrojené”.

Stejné jako si na subkultury postupné zvykl mainstream
a zacal s jejich prvky vselijak pracovat, zvykly si subkultury
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inasebe navzajem. Napriklad punk se svého ¢asu vymezoval
proti heavy metalu - rozc¢ilovala ho virtuozita a pompéznost,
ke které heavy metal mnohdy tihl. Oba charakteristické rysy
punk vnimal jako svého druhu elitarstvi. Postupem casu ale
rivalita vyprchala, styly se zacaly respektovat a diky tomu
jeden od druhého ¢erpaji. D4 se namitnout, Ze zrovna punk
a heavy metal k sobé maji velmi blizko ptirozené a jejich sbli-
zeni bylo jen otazkou ¢asu, nicméné podobné jevy vidime
ijinde. Metal a hip hop vychdazeji z jinych zdroju - zna¢né se
lisiiformalné -, i tak bychom ale nasli metalové kapely, které
cerpaji zrapu, a rappery, kteri do své hudby zarazuji metaloveé
prvky, pripadné se k metalu hlasi jako k inspira¢nimu zdro-
ji. Smazani demarkacni linie v oblasti tvorby Slo ruku v ruce
se smazanim hranice ideologické. Subkultury si postupné
vice ¢i méné uvédomuji, Ze ac se jejich postupy lisi, vychaze-
ji z podobnych pozic, coz nasledné ptirozené vede k oslabo-
vani rivality (kterd je mezi nejriiznéjSimi subkulturami pa-
radoxné velmi bézZna).

Slovo rezistence evokuje naprosty odpor k ¢emukoli, co
nékdo, v tomto ptipadé vétsinova spole¢nost, navrhne ¢i
udéla. Takovy postoj je mozné zaujmout tfeba v nazorovém
stfetu prostym popirdnim ¢i ignorovanim vseho fecené-
ho. Ale spole¢nost zaklada komplexni vztahy, k nimz takto
pristupovat nelze. Z logiky véci neni mozné vytvorit alter-
nativni strukturu, ktera bude absolutné sobésta¢na a ne-
zavisla. I nejizolovanéjsi sekty musi néjak komunikovat se
statem, na jehoZ tizemi se nachazeji, a pokud se nechtéji
dostat do hleda¢ku policie, musi respektovat zakonné hra-
nice.

Zavelmi snadnou muze byt poklddadna ekonomicka kritika
subkultury. Ekonomika je v zakladé ¢ista logika vedena snahou
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o maximalni efektivitu. Konfekce, které se subkultury (pfi-
znang, ale daleko vice neptiznané) podridily, predstavuje
nejracionalnéjsi feSeni problému oSaceni populace. Subkul-
tura muze napadnout zachazeni se svymi symboly, ovSem
napadnout mySlenku konfekce nedava velky smysl. A toto
lze vztdhnout na valnou vétSinu vyroby. PfestoZze miiZeme
vznést mnoho vyhrad, mysSlenka produkce jednotnych vy-
robku pro béznou spotrebu je v zakladu velmi logicka a efek-
tivni. V tomto sméru maji subkultury ve své rezistenci, jez je
obvykle dost vagné formulovand, obrovskou mezeru v public
relations, kterou dokaze kazdy ¢lovék s trochou finan¢ni gra-
motnosti napadnout.

Problém nastava ve chvili, kdy tovarni vyroba zasahne
do oblasti, v nichZ je jeji pozice uZ neobhajitelna - mysleni
aumeéni. Strojova vyroba sméruje k unifikaci a jednotnost vy-
robku je v zasadé nejdtlezitéjsi casti procesu. Jenze unifika-
ce mysleni a uméni je z evidentnich divodt nécim, co by pro
dobro lidstva mélo ztstat na strankach dystopickych roma-
nu. Z hlediska naseho vyzkumu neni relevantni uvazZovat nad
tim, zda tato unifikace probih4, pripadné v jaké mire. Zajima-
vy je pro nas fakt, Ze subkulturami je svét takto vhiman. Na-
priklad zpévak Corey Taylor ze skupiny Slipknot se dal v roz-
hovoru pro americky online magazin Loudwire slySet:

Ptipada mi to, jako kdyby mé bodalo tisic v¢el najednou.
Celé je to generované pocitacem, umeélé a uplné bez zivota.
To uz byste rovnou mohli poslouchat kus blbyho dieva.
Stve mé to, protoze vechno, co délam, délam naplno, do
svoji hudby jdu naplno. Krvacim pro ni a umirdm pro ni
kazdou zatracenou noc, chépete? Tihle lidi, co nechaji za
sebe vSechno udélat techniku, jsou urdzka pro vsechny,
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kteri maji vice talentu a kterym se dostdva mnohem min
pozornosti [preklad M. K.].8

Pravé podobné postoje podporuji onu imaginarni binarni
opozici: ,My, kteti chapeme, proti tém, ktet'i nechapou a ne-
chavaji se obelhavat.” Tento rozpor pak zaklada pocit svobod-
néjsiho Zivota. Slovo pocit je ovSem treba zduraznit.
Tvrzeni, ze subkultury jsou natolik alternativni, pro-
¢ez stoji mimo kapitalismus, a tim se naprosto vyhybaji
konzumu, je neobhajitelné. Existuje mnoho obchodu, které
svym sortimentem cili na konkrétni subkultury (v nasich
konc¢inach napiiklad Metalshop), a jejich misto na trhu se ni-
jak nelisi od pozice kteréhokoli jiného distributora médy. Mu-
sime dat za pravdu naptiklad Josephu Heathovi a Andrewu Po-
tterovi v tom, Ze tenisky skute¢né systém nepodkopou.9
Hlavni rozdil mezi distributory spoc¢iva v symbolické ro-
viné. Dedikovany obchod prodavajici alternativni modu se
prezentuje jako ,od subkultury pro subkulturu” a dané pro-
dukty nabizi s respektem k jejich symbolickému vyznamu.
Velké retézce tak necini, naopak zbozi jeho kontextl zbavuji,
aby jej tak zpristupnily co nejvétsimu poctu lidi. V disledku

BRITTON, Luke Morgan. Slipknot’s Corey Taylor on pop music:
“You might as well be listening to a fucking piece of wood”. In:
NME [online]. 6. 8. 2015 [cit. 9. 8. 2019]. Dostupné z: https://
www.nme.com/news/music/slipknot-37-1225097#VIr1fcZOO0HI
4u7q).99.

HEATH, Joseph, POTTER Andrew. Kup si svou revoltu. Praha: Ryb-
ka Publishers, 2012.

24


https://www.nme.com/news/music/slipknot-37-1225097#VIr1fcZ00HI 4u7qJ.99
https://www.nme.com/news/music/slipknot-37-1225097#VIr1fcZ00HI 4u7qJ.99
https://www.nme.com/news/music/slipknot-37-1225097#VIr1fcZ00HI 4u7qJ.99

je subkultura zbavovana dulezitého prvku - svého vizudl-
niho kodu, ktery slouzi k sebeprezentaci a ke komunikaci.
Pokud vSak povedeme kritiku subkultur z pozic kapitalismu,
jendmitka o symbolické hodnoté produktu velmi slaba a sub-
kultury jsou usvédceny z toho, proti ¢emu se tradi¢né vyme-
zovaly -z konzumu. Tim se teoreticky ztraciijejich rezistent-
ni funkce. Ztrata se déje ale pouze v pripadé, Ze ptistoupime
na levicovy vyklad birminghamské Skoly. Silné ukotveni
subkultur v délnické tridé ma tendenci slovu rezistence
piipisovat rozli¢né konotace, a ustavovat tak binarni opozici.
Ale jaké subkultury, naptiklad z téch, které zkoumal britsky
kulturni kritik a teoretik Dick Hebdige, se udrzely na scé-
né? Punk, skinheads, rastafarianstvi. VSechny tyto skupi-
ny maji spole¢ného jmenovatele — nasly téma, které presa-
huyje tiidni prislusnost. Punk ma blizko k anarchii a témér
vzdy se stavi do pozice odptrce systému, libuje si v provoka-
ci a utocich na spole¢enské konvence. Skinheads zase vzali
za své téma rasismu, paradoxné z obou stran. A rastafariani
se transformovali do ndboZenstvi, které hledi k Africe jako
k zemi zaslibené. Zkratka zakotveni subkultury v konkrét-
ni tridé neni nutnosti.

Pokud tedy rezistenci zbavime jejiho napadné agita¢niho za-
barveni, neni divod mluvit o jejim zmizeni. Mnoho subkultur
se rado trefuje do tabuizovanych témat. Pro ilustraci uvedme
treba amerického zpévaka Marilyna Mansona, ktery ve svém
pseudonymu spojil hereckou ikonu Marilyn Monroe a vraha
Charlese Mansona. Pti zivych vystoupenich vyuZziva rekvizit
a prevleku odkazujicich na BDSM ¢i transsexualitu. V zacat-
cich své kariéry napiiklad obc¢as hazel do obecenstva plastové
sacky, z nichZ polovina byla naplnéna ¢okolddovymi suSenka-
mi a polovina koc¢i¢imi vykaly. Manson tak, dle vlastnich slov,
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chtél zpochybnit slepou divéru 1idi."® A abychom se nedrze-
li pouze v euro-americkém prostoru, zminme tieba japonskou
subkulturu kawaii, kterd zamérnym zdtiraziiovanim détskosti
aroztomilosti odmita genderové role a sexualizaci Zen.

Vznik subkultury

Pokud se posunul a proménil postoj subkultur k vnéjSimu
svétu, je logické se domnivat, Ze se promeénila i jejich sebe-
reflexe a pojimani zakladnich myslenek, z nichZ vychazeji.
Jina technologickd i spole¢enska situace nutné ovlivnila in-
terpretaci nékterych zakladnich ideovych konceptt. Vratme
se proto jesté jednou k teoriim o vzniku subkultury.

Sigmund Freud dava rtzné formy nespokojenosti do sou-
vislosti se svou psychoanalytickou teorii. Stejné jako ma id,
ego a superego jedinec, ma obdobu téchto tti slozek i cela spo-
le¢nost. Superego v souladu se snahou stavat se vice civilizo-
vanymi stale vice omezuje pudovou slozku ¢lovéka. U jednot-
livce by se takova tenze pravdépodobné projevila neurozou,
u spole¢nosti pak nabyva podoby drog ¢i orgii. Alternativou
pro tyto negativni jevy je sublimace, pri niZ dochazi k jejich
transformaci do spolecensky pripustnéjsich jevi. Pro nas je
zajimavé, Ze jednim takovym jevem je i uméni.

Freud nicméné jeSté nemluvi o néc¢em, co by pfipominalo
subkulturu - tenze mezi ¢astmi ,spolec¢enské osobnosti” stoji

10 MANSON, Marilyn. Dlouhd trnitd cesta z pekla. Praha: BB art,

2017, s. 125.
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u vzniku prosté nespokojenosti, ktera ma nejrizné;jsi podo-
by.11 Jeho teorie mé zjevnou vadu v tom, Ze je nefalzifikova-
telna. Existenci idu, ega ani superega nelze exaktné dokazat
aspole¢né s Josephem Heathem a Andrewem Potterem muze-
me argumentovat tim, zZe se jedna pouze o myslenkovy kon-
strukt, jejZz udrZuje nazivu populrcu"ita.12

Chicagska Skola se uz soustredila na konkrétni skupiny
ajeji pojeti je moZzno interpretovat jako urcité naplnéni Freu-
dovy teorie. Gangy, které se staly objektem pozornosti a kte-
ré si tvori alternativni Zebri¢ky hodnot, v rdmci nichZ se mo-
hou realizovat, nevyhnutelné vedou k asociaci pravé na id,
jemuZ byla v tomto ptipadé popusténa uzda. Toto uvaZovani
podporuje i pocit frustrace, s nimZ Freud ve své teorii také
pracoval.13 A7 pozdéji si birminghamska Skola vSimla, ze
takové ,antisystémové” skupiny zacinaji fungovat i v mezich
zdkona a Ze se jejich vlastni Zebticek hodnot a interpretac-
ni rastr sice 1isi od téch ,oficidlnich” a spole¢nosti uznanych,
nicméné nejsou nutné jen podvmtné.14

Sigmund Freud de facto rik4, ze vznik subkultur je jednou
z odpovédina to, Ze spole¢nost neustale prijima dalsi pravidla.
Témér vsechny subkultury zdtraznuji svobodu, coz tomuto

" FREUD, Sigmund. Nespokojenost v kulture. Praha: Hynek, 1998,

s. 129-142.
12 HEATH, Joseph, POTTER Andrew. Kup si svou revoltu. Praha:
Rybka Publishers, 2012, s. 40-48.
SMOLIK, Josef. Subkultury middeze: uvedeni do problematiky.
Praha: Grada, 2010, s. 57-65.
" Tamtéz, s. 73-79.
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vykladu a roz8ireni Freudovy teorie prfesné odpovida. Dle
ostatnich zminénych teorii se subkulturam ze strany hlav-
niho proudu néc¢eho nedostava. Dosavadni zkoumdni a dis-
kuse se ale pohybovaly v demokratickém prostoru, ktery sice
ma stat od statu svoje specifika, v zdsadé 1ze vSak konstato-
vat, Ze politicky vzato je svoboda zaruc¢ena. Subkultury ne-
jsou ani zalezitosti pouze majetkové slabsi ¢asti populace.
Takze proti ¢emu vSechna ta Vzpoura?15

Zjednodusené feceno je Goth nékdo, kdo nachazi krasu ve
vécech, které jini povazuji za temné. M4 rad vSechno tem-
né a tajemné. Neznamena to, Ze jsou zli, pouze Ze maji jiny
pohled na svét oproti vétSiné. A stejné tak to neznamena,
Ze jsou nevlidni, nasilni¢ti nebo nemaji smysl pro humor,
Casto je to pfesné naopak. Nevzyvaji Satana a nejsou ani
¢leny zadného kultu [preklad M. K.].'®

Zakladni myslenky punku se daji fict par slovy: provokace,
individualita, nekonformita (neptizptisobeni se), svoboda.
UZ od davnych dob stifedovéku se urciti jedinci snazili vy-

1 Vybrané uryvky ze subkulturnich médii jsou samozfejmé pou-

ze zlomkovitym prikladem toho, jak o daném tématu prislusna
skupina pfemysli. Nicméné vSechny tfi citované stranky maji
na socialnich sitich nékolik tisic sledujicich, tudiz Ize pfedpo-
kladat, Zze se nejedna jen o izolovany nazor, s nimz by se nikdo
dalsi neztotoznoval.

' NESIGNOVANO. What is Goth?. In: What is Goth? [online].
Datum uvefejnéni neuvedeno [cit. 16. 2. 2020]. Dostupné z:
http://www.whatisgoth.com/.
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bocovat z fady tupejch stad lidi, kteri ztratili vlastni ndzor
na cokoli. K takovym lidem se nechcem hlasit ani my, ne-
sou v sobé hloupost, zkaZenost, pretvarku a 1zi."

Nejcastéjsi odpoveéd na otazku tykajici se télesnych modi-
fikaci byva ta, Ze si je doty¢ni nechali udélat jako vyjad-
feni sebe sama. I pfes rostouci popularitu v mainstreamu
jde porad hlavné o zalezitost subkultur. Jak uzZ jsme nazna-
¢ili na zacatku, davodu pro télesné modifikace je spous-
ta - vzdor vidi popularni kulture, spole¢nosti, vladé nebo
prosté vidirodi¢tim je jen jednim z nich [preklad M. K.].18

Svoboda je v nastinéném kontextu vnimana z velké ¢asti jako
moznost mluvit o vSech tématech, moZznost vymanit se ze za-
béhnutych zptsobli mysleni a chovani, aniz by kvili tomu
byl dany ¢lovék ostrakizovan ¢i nahliZen skrz prsty. Nepohy-
bujeme se tedy na poli politické svobody, ale, feknéme, svo-
body spolecenské.

Vyvstava otazka, nakolik byly subkultury do svych po-
zic zatlaceny a zformovany reakci vétSinové spole¢nosti
poté, co se dotkly kontroverznich témat, a nakolik z téch-
to pozic samy zacaly revoltu ¢isté kvuli védomi toho, ze se
jedna o téma, které vyvola reakci. S velkou pravdépodobnos-

7 3PINA. Co to ten punk je. In: Punk.cz [online]. 28. 8. 2006 [cit.

16. 2. 2020]. Dostupné z: http://www.punk.cz/index.asp?menu=
623&record=5632.

LAURA. The Psychology of Body Modification. In: PainfulPleasu-
res [online]. 20. 3. 2015 [cit. 17. 2. 2020]. Dostupné z: https://
info.painfulpleasures.com/blogs/psychology-body-modi-fication.

18

29


http://www.punk.cz/index.asp?menu= 623&record=5632
http://www.punk.cz/index.asp?menu= 623&record=5632
https://www.painfulpleasures.com/community/blog/tattoo/psychology-body-modification/
https://www.painfulpleasures.com/community/blog/tattoo/psychology-body-modification/

ti jde o kombinaci obojiho, ale vynést kone¢ny verdikt by
znamenalo provést velmi obsahlé piipadové studie a nemé-
né Siroky terénni vyzkum, coz neni ambici této studie.

Nicméné nékteré subkultury nebo jejich ¢asti za politicke
urcité oznacit 1ze, takze vySe zminénd otazka tykajici se logi-
ky pozadavku svobody je opét relevantni. Odpovéd nam po-
skytne pohled na néktera témata, ktera tyto subkultury resi.
Pro skinheady je napriklad velkym tématem rasismus. Sta-
ty v tomto pripadé maji potfebnou legislativu, jiz uplatiuji
jak ve formé osvéty, tak prostiednictvim represivniho apa-
ratu. MiZeme diskutovat o tom, zda je to dostate¢né, ¢i ni-
koli, ale vétsinu statt nelze oznacit za neaktivni. Avsak ne-
znamena to, Ze je téma rasismu vyreseno a participace na
rfeSeni ze strany kohokoli jiného neni Zadouci. Navic ani po-
¢inadni statniho aparatu nemuze zistat bez dozoru (v tomto
pripadé vzpomerime tieba na jednani americké policie, kte-
ré stalo za nékolika velkymi vinami protestti proti rasismu).

Dalsi priklad vezméme z punkové scény, kde se mimo jiné
objevuje téma anarchismu a anarchokapitalismu. Tyto teorie
velmi zevrubné zkoumaji, do jakych sfér by mél stat zasaho-
vat, pifipadné jaké zdsahy jsou a nejsou moralni. Pohybujeme
se tu spiSe na poli politické filozofie neZ realné politiky a stat
se prakticky uz z principu nemuze do podobné diskuse pous-
tét. To ale neznamend, ze by takova diskuse nemohla a neméla
probihat na jiné nez statni tirovni a Ze stat ziskava nezpochyb-
nitelnou pozici jen tim, Ze zarucuje demokracii. V podobnych
diskusich je svoboda spiSe vSem srozumitelnou rétorickou fi-
gurou (kterd md navic i emocionalni hodnotu) nez realnym
stavem. Obecné vzato je pak vyhrocend rétorika slov svoboda,
rezistence nebo rovnou vzpoura ponékud nestastnym a hlav-
n¢ nepiesnym projevem polarizace spolec¢enskeé diskuse.
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Kritika, Ze se svoboda, kterou subkultury tak zhusta pfi-
pominaji, omezuje na volnou konzumaci drog a nevazany
sex a obecné spolecensky patologické jednani, sice ma svoje
opodstatnéné zdklady (toto patologické chovani se skute¢né
objevuje), ale nespravedlivé prehlizi fakt, Ze ¢astéji se stava
vyraznym prvkem subkultur chovani naprosto opa¢né. Tako-
vé chovani je natolik bézné, Ze si vyslouzilo konkrétni ozna-
¢eni straight edge. Jde o hnuti, které odmita vesSkeré drogy.
Nékteri privrzenci straight edge zasli dokonce tak daleko, ze
odsuzujii ¢aj a kdvu. Nehledé na to, Ze i nevazany sex byl své-
ho ¢asu nastrojem spolecenské zmény, respektive uvédomé-
ni si probihajicich zmén v rdmci genderu. A konec¢né i dnes
slychame z nékterych (nejen) feministickych kruht prohlase-
ni: ,Se svym télem si budu nakladat, jak ja budu chtit.” Cili ne-
jde ¢isté o vyuZiti moznosti, jeZ usti v promiskuitu; sexualni
chovani svym zplisobem reprezentuje politicky nazor.

Namitka, pro¢ neni usili o zménu vedeno systémové, pak
vychdazi z reakce pravé na onu rétoriku a akcentované pato-
logické chovani. Pokud bychom systém omezili pouze na po-
litiku, pak by kromé jinych problémi, jakymi jsou tieba pti-
stupnost ¢i osobni vlohy, zminéna témata nebylo mozno vzdy
resSit klasickou cestou stranické politiky. Je-li onim systémem
spole¢nost, pak jsou subkultury jeji sou¢asti a kazdy pokus
o spolec¢enskou zménu by musel byt povazovan za nesysté-
movy, coz by vedlo k naprosté stagnaci.

Na snahu skupiny dostat urcitd témata do povédomi od-
povédnych osob nardzela uz birminghamska gkola;'? tato

9 viz napriklad publikace Dicka Hebdige Subkultura a styl (2012).
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témata pritom casto vyrustala z tridnich poméru. S tim, jak
tfidni a socidlni tematika ustoupila ponékud do pozadi, se
tato snaha aktualizovala o dalsi témata. Tfeba na hard core
punkové scéné se ¢im dal ¢astéji objevuje téma vegetarianstvi
¢iveganstvi; DIY (,Do it yourself” neboli ,Udélej si sdm") sna-
ha uz neni jen zplisobem, jak obejit konzumni systém, ale
stava se z ni moznost efektivni prace se zdroji ptispivajici-
mi k udrzitelnosti.

Kromeé toho, zZe skupinova snaha je vétSinou vidét vice nez
snaha jednotlivcova, existence skupiny zaroven podnécuje
odvahu jejich ¢lent o tématu mluvit a hajit svoje stanoviska;
lidé si v ramci skupiny svoje nazory vzajemné potvrzuji - ve
smyslu vnitini logiky pouZitych argumentt i ve smyslu se-
bepotvrzeni. Nemusi se tak dit pi‘es paralelni strukturu hod-
not a moci, jako je tomu u gangti. Casto sta¢i jen védomi toho,
ze doty¢ny neni se svymi nazory sam, coZ by na néj vrhalo
stin podezieni neptijatelné deviace. Velké mnozstvi podptlir-
nych programu je zaloZzeno pravé na uvédomeéni si, Ze spous-
ta dalSich lidi se nachazi v podobné situaci, na vyvolani po-
citu sounalezZitosti a idealné na védomi toho, Ze si tito lidé
mohou vzajemné pomoci ¢i predat zkuSenosti. A¢ se takova
paralela miiZe zdat na prvni pohled nemistnd, neni divod
zavrhovat variantu, Ze subkultura, kterd rovnéz uzce souvi-
si s tématem vlastni identity, funguje na podobném principu.

S tim souvisi i banalnéjsi, nicméné stale dulezité hledis-
ko: ¢lovék je od prirody tvor spolecensky a vétsi skupiny se
logicky tvori na zakladé podobnosti mezi jejich ¢leny. Sub-
kultura predstavuje platformu, kde ona piislove¢na vrana
dostava moznost prisednout k jiné vrané. Zkratka se vytvo-
i skupina, v niz se doty¢ny citi dobre, protoze je ,mezi svy-
mi“. Jde o stejny princip, jakym si vybirdme pratele nebo se
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rozhodujeme, zda nam nékdo je nebo neni sympaticky. Ne-
jde o rozumové rozhodnuti (rozumovy zamér koneckonct ne-
hraje roli ani v jinych vySe zminénych aspektech nebo mini-
malné neni vdanou chvili hlavnim motorem a ke kormidlu se
dostava pozdéji), ale spiSe o pocit, ktery je navic tézké verba-
lizovat. Rozhodujici je v tu chvili pouze to, Ze se ¢lovek v da-
ném prostredi citi dobfte.

Nutno dodat, Ze pouzivani slova subkultura, pripadné na-
zvu jednotlivych subkultur, evokuje soudrznou skupinu s kon-
krétni agendou a snad is urcitou mirou organizace (a pokud se
nechceme rovnou vzdat onéch termint, coZ neptichazi v ava-
hu, nebo chceme prosté jen komunikovat bez nutnosti slo-
zitych opist, jen tézko se podobné konotaci vyhneme). Toto
zdani soudrznosti je ovSem daleko od pravdy, nebot veske-
ra organizovanost se prakticky omezuje na znamost jednotli-
vych ¢lentt mezi sebou. Vyjimkou jsou pouze akce typu koncer-
tl nebo - naptiklad v pripadé skinheads a hooligans - zajezdy
se sportovnim klubem, tj. jednorazové zalezZitosti, kdy se ak-
tivné poradatelsky zapojuje jen nékolik mdlo ¢lent a ostatni
jsou spiSe pasivnimi ucastniky. Hlavné u hudebnich subkul-
tur pak dochazi také k fragmentaci na zakladé nejrtiznéjsich
subzanrt. OvSem toto zdani organizované skupiny podporuje
vznik moralni paniky, protoze skupina je vzdy nebezpec¢néjsi
a potencialné destruktivnéjsi nez izolovani jednotlivci.

Vznik fandomu
Predlozit definici fanouska, potazmo fandomu je ponékud

obtiZzné, protoZe fanouskovstvi silné zavisi na individual-
nim a z nejvétsi ¢asti emo¢nim rozhodnuti ¢lovéka. Nicméné
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pokusme se alesponl o pracovni verzi rozliSeni fanouska
a béZzného konzumenta popkulturniho dila.

Fanouskovstvi se soustiredi kolem urcité soucasti popu-
larni kultury. Na to, pro¢ se omezujeme pouze na popkul-
turu, ndm odpovida Richard Shusterman: vysokda kultura
a popkultura operuji v natolik odliSnych pojmech, Ze nema
smysl se snazit aplikovat terminy vysoké kultury na pop-
kulturu. A totéz plati i opa¢né - snazit se ,naroubovat” pop-
kulturni pojmy a fenomény na kulturu vysokou by se mijelo
uc¢inkem. Predstava fanklubu Anny Kareniny je stejné zabav-
na jako nefunkéni, protoZe toto dilo viibec nepredpoklada ta-
kovy zptisob konzumace.?° Stejné tak je zjevné, ze fanousSek
bude spadat do té divacké ¢i posluchacske aj. skupiny, ktera
k danému popkulturnimu jevu pristupuje pozitivné. Ale ne-
muZe zUstat jen u soudu ,libi/nelibi”. Kniha ¢i film se ndm
muZe libit bez jakéhokoli dalsiho efektu. Tento vysledek je
snad i nej¢astéjsi, coZz samo o sobé indikuje, Ze vedle potieby
vymezit dal$i hranice pro rozliSeni fanouskti a konzument
existuji vice ¢i méné objektivni faktory, jez zvysSuji potencidl
dila formovat kolem sebe fandom (o tom ale pozdéji).

Slovo fanousek i diky medidlnimu pokryti mimo jiné kono-
tuje tieba fronty na listky na novy film nebo na dalsi dil knihy
z néjaké popularni série, v nichZ ¢eka vice lidi v ptislusném
tematickém kostymu. Timto oslim muistkem se dostavame k re-
lativné snadno identifikovatelné skupiné aktivnich fanousku,

20 BILEK, Petr A., KAPLICKY, Martin, PAPOUSEK, Vladimir, SKALIC-
KY, David. Kontext v pohybu: (Neo)pragmatické tvahy o litera-
ture a kulture. Praha: Akropolis, 2018, s. 143-150.
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kteri se ¢asto podileji na paratextech daného dila. Pojem
paratext pouzijme s trochou nadsazky, protoZe se sice hodi
na velkou ¢ast fanouskovské aktivity, ale oznacit tak kon-
cert je trochu zavadéjici. Diky nékterym paratextiim nic-
méneé vyvstava fakt, ze od urcitého bodu se takové rozvije-
ni univerza pro urcité lidi stava zajimavéjsim nez samotna
konzumace prislusného dila. Kdyby tomu tak nebylo, tak
by si naptiklad danou knihu ptecetli znovu. Misto toho fa-
nousci tvori treba fanfikce, jeZ maji sice jen malou nadéji,
ze se nékdy stanou soucasti oficialné uznavaneé verze dila,
ale o to koneckonct ani nejde, dilezitd je hlavné zabava.
Casto tak postihuji ty ¢asti univerza, které nejsou pro au-
tora ¢i vlastnika prav dostate¢né zajimavé na to, aby se jim
néjak vyraznéji nebo obsahleji vénoval. Podobné jsou na
tom fanarty (a¢ lze tento termin prelozit prosté jako ,fa-
nouskovské uméni”, vzil se hlavné pro vytvarna dila), jez
zase celek rozvijeji na arovni vizualni. A kone¢né cosplay
(snaha o maximalni ptibliZeni se oblibené postavé kosty-
mem i hereckym vykonem) kromé vizualni stranky pridava
i moznost osobniho zazitku, chvilkového ptevtéleni se do
oblibené postavy. VSechny vySe zminéné projevy maji spo-
le¢né to, ze divacké hledisko ztraci na atraktivité ve pro-
spéch aktivniho zapojeni.

Pro zajimavost zminime jesté tvorbu modt do pocitacovych
her, které pridavaji obsah, upravuji ten originalni (napriklad
poskytuji detaily pro vétsi presnost), nékdy prepracovavaji
vyvojarska rozhodnuti, jez se ¢asti komunity nelibi (napii-
klad uzivatelské rozhrani) apod. Oproti vySe zminénym pro-
jevim fanouskovstvi je ,modovani” her zaméreno vice na pro-
spéch komunity neZ na prestiz autora. Do stejné kategorie lze
dale zaradit i tvorbu internetovych encyklopedii.
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Participace na paratextech, jiZ rozuméjme treba i merchan-
dising kapel ¢i uc¢ast na doprovodnych akcich, je jednoznac-
né interpretovatelna jako prihlaseni se k fandomu, byt se
nejednd o aktivni tvorbu. Problém nastava, chceme-li né¢jak
postihnout fanousky pasivni, ktefi sviij postoj nijak verejné
neprezentuji. Jaké méritko na né uplatnit? Stava se vicena-
sobny posluchac¢ daného alba fanouskem? Znamena ztotoz-
néni se s literarni ¢i filmovou postavou fanousSkovstvi? Ne-
zbyva nez tuto ¢ast prohlasit za Sedou z6nu, ktera se vzpira
popisu, protoZe je zavisla ¢isté na rozhodnuti a emocional-
nim rozpoloZeni jednotlivce.

Dalsi otazka, naniZ je tfreba odpovédét, zni: Co nékoho mo-
tivuje k vySe popsanym ¢innostem? ProtoZe ne kazdé popkul-
turni dilo méa takovou odezvu, aby vznikaly fanarty ¢i fan-
fikce. Zda se byt vice neZ pravdépodobné, Ze musi existovat
faktory, které oddéluji prislove¢né zrno od plev. Ve fantasy ¢i
sci-fi univerzech (nezavisle na nosici) je velmi popularni hle-
dani nejrtiznéjsich spojitosti mezi postavami, jednotlivymi
dily, odkazy na jina univerza, odkazy na historické skutec-
nosti a tak dale; do této mnoziny bychom mohli dosazovat
donekonecna. Umberto Eco v eseji o filmu Casablanca (1942)
takovy stav oznacuje jako ,plné zatizeny svét”, a pfestoze se
esej tykd podminek, za kterych se filmové dilo stava kultem,
a coby priklad slouzi snimek z roku 1942, naprosto presné
popisuje, co se odehrava na fanouskovskych internetovych
forech:

Dilo musi byt milovano, samoziejmeé, ale to samo o sobé ne-
staci. Musi poskytnout plné zatizeny svét, aby fanous$ci moh-
li citovat postavy a epizody, jako kdyby to byla sou¢ast viry
ne¢jake sekty, jejich vlastni soukromy svét. Svét, o kterém
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mohou poradat védomostni soutéze a jehoz znalci se na-
vzéjem bezpecné poznaji [preklad M. K.].21

Na zakladé tohoto hleda¢stvi vznikaji celé internetové encyk-
lopedie dedikované nékterému z univerz. Ale co je onen ,plné
zarizeny svét”? Kolik materidlu musi vzniknout? Casablance
k tomu stacil jeden film. Stacil by jeden film z univerza Star
Wars (197 7—2019)22 nebo Pdna prstenti (The Lord of the Rings;
1954-2021)? Pravdépodobné ne, protoze od zac¢atku je vidét, ze
obé zminénd univerza pracuji v mnohem vétsim méritku. Aby
jejich svét skutecné ,0zil", je tfeba se dostat do bodu, kdy bude
mira komplexnosti korespondovat s rozvrZenou velikosti své-
ta. To zni skoro jako matematicka rovnice, nicméné jsme stejné
nuceni konstatovat, Ze hlavni rozhodovaci hlas opét ptipada
recipienttim dila. Z pohledu tviirce neni zcela zadouci, aby ,za-
bydleni” univerza probéhlo ptili§ dikladné. Se zmensSujicim
se po¢tem mist nedourcenosti se zmensuje i prostor pro fa-
nouskovské teorie, pripadné fanfikce. Zaroven také pro fa-
nousky zbude méné diivodl se k danému dilu vracet a hledat
dalsi voditka k nezodpovézenym otazkam.

21 ECO, Umberto. Casablanca: Cult Movies and Intertextual Co-

llage. In: SubStance. 1985, 14(2), s. 3.
22 pouzivani anglickych a €eskych nazva dél vychazi z uzu, ktery
se postupem ¢asu vyvinul v didsledku plasobeni nejriznéjsich
faktor(. George Lucas se proti prekladani nazvu Star Wars vy-
mezil a Cesky fandom jej pouziva i kvali tomu, Ze velka ¢ast to-
hoto univerza zatim nema ¢eskou mutaci. Pdn prstend se na-
opak pouziva bézné a doslo k dislednému prekladu i v ramci
univerza, napfiklad jmen atd.
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Specifickym prikladem jsou v tomto ohledu pocitacové
hry z univerza trojdilné série Dark Souls (2011-2017). Kro-
me obtiZnosti, jez se v hra¢ské komunité stala nejspise uz
nesmrtelnym vtipem, se vyznacuje specifickym zptsobem
vypravéni, které hraci predklada pribéh jen utrzkovité
v podobé narazek v dialozich ¢i kratkych popist nalezenych
predméta. Uplné jasné neni ani to, zda ¢asova linka pribéhu
kopiruje poradi, vjakém jednotlivé dily vychazely. Fandom je
stale velice aktivni. Hrac¢i znovu a znovu vSechny tti dily pro-
chazeji, prozkoumavaji lokace a hledaji voditka, jez by pod-
porila nékterou z mnoha teorii. Sami vyvojari neposkytuji
zadné dalsi napovédy. Teorie, které jim fanousci posilaji, ne-
potvrzuji ani nevyvraceji. Zajimavé nicméné je, Ze byla vy-
psana odmeéna pro toho, kdo dokaze cely ptibéh série presné
interpretovat. Druhym dtivodem, pro¢ komunita kolem Dark
Souls stale neusnula, je i zminénd vysoka obtiZznost her. K je-
jich dohrani se vaze urcita prestiz mezi hraci, coz je rys, kte-
ry do sebe nema moznost zaclenit kazdé popkulturni dilo.
A poukazuje to i na dalsi dalezity prvek, jenz zvySuje fando-
movy potencidl - originalitu. Vedle nostalgie a ,patrani” je
originalita hlavni motivaci, pro¢ se k néjakému dilu vracet,
a zaroven téz zplisobem, jakym si dilo muize zajistit kanonic-
nost vramci zanru.

Zatim neuzaviena dila a univerza disponuji v tomto bodé
evidentni vyhodou, protoze pribyvajici material prinasi noveé
informace, které fanousci spojuji a zpracovavaji. Zapliu-
ji se mista nedourcenosti, ale soucasné vznikaji nova. Tvor-
ba novych dél zapadajicich do urc¢itého univerza navic ob-
novuje védomi existence pribéhu - jako kdyby z néj nékdo
kazdy den stiral prach, aby se na ném neusadila ptilis sil-
na vrstva. Rozsireni univerza znamend oddaleni jeho ztraty
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v propadlisti déjin. Novy obsah ma soucasné potencidl pii-
tahovat nové fanousky. U natolik rozsahlych univerz, jaky-
mi jsou treba Star Wars nebo Marvel Universe (1939-2021),
pak kontinualni ptibyvani novych soucasti pribéht umoz-
nuje oslovovani dalsich generaci. I ta ¢ast publika, ktera ne-
mohla zazit prvni filmy série, dostavd moznost zakusit ono
napjaté ¢ekani na dalsi snimek a vSechny s nim spjaté uda-
losti (diskutovani novinek z nataceni, no¢ni ¢ekani na list-
ky atd.). V jiz uzavienych fandomech (naptiklad ve fando-
mu zminénych Dark Souls) ptisun novych fanouskt slabne
a zkuSenosti spojené s konkrétnim dilem jsou vyhrazeny jen
urcité ¢asti spole¢nosti.

Rozsah a stari nékterych znacek ale paradoxné ohrozuje
jejich majitele, protoZe univerza se na zakladé vlastni vniti-
ni logiky nebo statusu kultu, z néhoz ¢asto vyplyva pozada-
vek minimdalnich zmén, vzpiraji aktualizaci podle soucas-
nych trendti a spole¢enskych norem. Fandom se tu pak méni
v tisicihlavého hlidace, ktery nedava najevo nad$eni zdale-
ka tak hlasité jako kritiku a nespokojenost. A tak napriklad
uverejnéniinformace, Ze agentem 007 bude poprvé v historii
Zena, spustilo na internetu hotovou lavinu negativnich reak-
ci a obvinéni z politickeé korektnosti.”>

Joanne K. Rowling, autorka série o Harrym Potterovi, zase
prohlasila, ze Hermiona je ¢ernoska. Toto prohlaseni souviselo

23 ZAVRELOVA, Monika. Poprvé vbondovce bude agentem 007 Zena,

Cernosska herecka Lashana Lynchova. In:iDnes [online]. 15.7.2019
[cit. 12. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura
film-televize/james-bond.A190715_180307_filmvideo_lesa.
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s obsazenim herecky Nomy Dumezweni do role Hermiony
v divadelni hi'e Harry Potter a prokleté dité (Harry Potter and
the Cursed Child; 2016). Mnohym fanouskim skutec¢né sta-
lo za to, aby celou sérii peclivé procetli a nasli diikazy, které
toto prohlaseni podporuji ¢i naopak vyvraceji.24

Podobna piihoda provazela i vznik seridlu Zaklina¢ (The
Witcher; 2019-2021), kdyZ se objevily zpravy, Ze do jedné
z hlavnich roli - konkrétné Slo o roli princezny Ciri — bude
obsazena herec¢ka tmavé pleti, coZ idajné nezapadalo do
piibéhu postaveného hlavné na slovanské mytologii; hlav-
nim Ciriinym rysem v ptavodni knizni oktalogii jsou navic
popelavé blond vlasy. Scénaristka serialu Lauren Schmidt
Hissrich se kvuli bourlivé reakci na néjakou dobu stahla ze
socialnich siti.?

Emotivni odezvy nakonec nejsou zase az tak piekvapuji-
ci. Divak se s mnoha pribéhy a postavami identifikuje (to je
vlastné zadand reakce, protoze pokud postavy divaklim nic
nerikaji, nelze o¢ekavat velky uspéch dila jako celku), v dli-
sledku ¢ehoZ brani sobé vyhovujici status quo. Kuprikladu
odévni firma na takovy problém narazi jen ojedinéle. Zaroven

24 RATCLIFFE, Rebecca. JK Rowling tells of anger at attacks on
casting of black Hermione. In: The Guardian [online]. 5. 6. 2016
[cit. 12. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/
stage/2016/jun/05/harry-potter-jk--rowling-black-hermione.

%> HIBBERD, James. The Witcher showrunner takes Twitter hiatus
after Netflix series backlash. In: Entertainment Weekly [onli-
nel. 11. 9. 2018 [cit. 12. 3. 2020]. Dostupné z: https://ew.com/
tv/2018/09/11/the-witcher-showrunner-quits-twitter-netflix/.
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se tyto reakce dotykaji komplexniho spole¢enského fenomé-
nu politické korektnosti. Bylo by nespravné vSechny odmita-
vé reakce fandom, které se proti ni vymezuji, interpretovat
jako xenofobni. Reakce tohoto typu prameni spise z nechuti
k tomu, Ze se do vymys$leného univerza, fungujiciho jako bez-
pecny prostor, kam muzZe divak utéct, resiciho své unikat-
ni problémy, promita realny svét a jeho problémy, navic pro-
stfednictvim politickych ideji.

Vychodisko z Ecova ,plné zarizeného svéta“ funguje, pokud
mluvime o ptribéhu - kniznim, filmovém nebo hernim. Jeho
aplikace na hudebni fandomy se oproti tomu na prvni pohled
zda byt ponékud nestastna, le¢ v zasadé€ neni zapotiebi prilis-
nych tuprav. Informace o zpévakovi, zpévacce ¢i kapele samy
0 sobé vytvari urcity narativ, a stejné tak lze hovotit i o na-
rativu v radmci pisni a alb. Ten je v mnoha piipadech dokonce
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kromi, naptiklad kvili bulvaru.

Potencialni prostredky

Subkultury i fandomy ziskavaji tvar diky prosté socialni in-
terakci rizné zamérenych lidi, avSak k jejich tvarovani pri-
spivaji velkou mérou i rozli¢né druhy umeéni a meédii. Zatimco
fandom se mliZe zformovat témér kolem jakéhokoli fenomé-
nu, subkultura ma start ponékud obtiznéjsi. A naopak v prii-
béhu existence se ne vSechny formy projevu hodi pro fandom,
kdeZto subkultura dokaze do své struktury vétsinu z nich né-
jak zakomponovat.

Je tézké rozhodnout, jaké vSechny faktory se mohou pro-
mitnout do vzniku subkultury, protoze tillohu sehrava témeér

41



vSe od drobnych detaill typu otevieni nového podniku pres
narodniinadnarodni ekonomické zmény po celosvétovou po-
litickou situaci. Vyhodnoceni vSech téchto procesti by nevy-
hnutelné podminovalo obrovské mnoZzstvi piipadovych stu-
dii, které by se jen topily v detailech. Média a uméni sice
prochazeji zménami, ale stale si uchovavaji charakteristiky,
jejichz fungovani neni bytostné zavislé na kontextu. To by ov-
Sem nemélo byt chapano tak, ze je to prave a jediné tato sloz-

Pro prehlednost dodejme, ze slovo uméni a jeho napln zde
pouzivame v do zna¢né miry stereotypizované podobé. Nikoli
snad proto, Ze bychom chtéli poptit jeho dlleZitost ¢i védomé
piehlédnout proudy a diskuse probihajici v rdmci daného od-
vétvi. Je to z podobného dtivodu, z jakého Petr Pithart mluvi
o déjinach a legendach, kdy legendami nemysli nutné smys-
lené déjiny, nybrz déjiny ,pro skolu a ddm”, déjiny pro neod-
borniky, jasné a pfehledné.26 Subkultura (stejné jako vétsi-
nova spole¢nost) za uménim z evidentnich divodu vidi pravé
tuto verzi ,pro Skolu a dim" a pravé na ni reaguje. Nutné tak
vznikaji nepresnosti, nicméné mytizovand podoba umeéni
¢asto shrnuje tradi¢ni postupy a rysy, které subkultura od-
mita. Nejvice mezi nimi pak ¢ni institucionalizace.

V nésledujicim vyctu jsme se zcela zamérné nevénovali di-
vadlu. A¢ jde o jedno z nejstarSich uméni, nikdy se kolem
n¢j zadna subkultura nezformovala (pokud za subkulturu
nechceme oznacit primo herce). To samozrejmé neznamena,
ze divadlo nemuiZe néjakou subkulturni tematiku adaptovat

28 PITHART, Petr. D&jiny a politika. Praha: Prostor, 1990, s. 177.
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a pridat stiipek do jiz existujici mozaiky, nicméné zachovava
si urc¢ity status. Pokud bychom ho ptfimo neumistili do vyso-
kého umeéni, tak bychom se pravdépodobné pohybovali ma-
ximalné na pomyslné hranici vysokého uméni a popkultury.
Stale se inscenuji hry, které bychom bez vétsiho vahani za-
radili do vysoké kultury, a zdaleka ne vSechny nové vznika-
jici hry by spadaly do popkultury. Ze stejného diivodu jsme
opomenuli rizné druhy performance a konceptualniho umé-
ni; dochazi zde k podobné pojmové kolizi.

Zactnéme hudbou, protoze neni bez zajimavosti, Ze velkou
¢ast subkulturni scény predstavuji subkultury zformované
kolem ni. Co dava hudbé tak zvlastni pozici? Jako prvni nas
nejspiSe napadne snadna dostupnost. Pokud mate k dispozi-
ci ptipojeni k internetu, sta¢i mala chvile a mtzete si pustit
prakticky jakoukoli skladbu, ktera vas napadne. Piedeslé ge-
nerace takovy komfort sice nemély, ale radio a pozdéji televi-
ze dnesni funkci internetu dokazaly do zna¢né miry zastat.
Vybér skladeb vSak nezaleZel na posluchaci, takze - jak dobfte
vime z historie - start nékterych Zanra byl portiznu brzdén
a provazen kontroverzemi. Nastésti pro posluchace i hudeb-
niky tyto problémy vyvazovaly zvukové nosice. Nadto jsou
deska, kazeta nebo kompaktni disk trvanlivymi a opakova-

Velka vyhoda hudby spociva takeé v jeji snadné reproduko-
vatelnosti. Mnoho zacinajicich skupin postavilo svij reper-
toar na coververzich raznych pisni, diky ¢emuz ptisobily na
velkou ¢ast publika, a roz8itovaly tak subkulturni étos. Ten-
to postup je u jinych dél proveditelny pouze ¢aste¢né a u né-
kterych vibec.

Takova praxe podporuje védomi, Ze moznosti aktivniho
zapojeni limituje pouze schopnost na néco hrat, potazmo -
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s prihlédnutim k technickému pokroku - umét obsluhovat
piislusné pocitacové programy. Punk Sel svého ¢asu jesté
dal, kdyz zboril i talentovou restrikci a programové hlasal,
ze neni dilezitd schopnost hrat, nybrz zapal. Tim se posi-
luje jak identita skupiny, tak identita jednotlivce — hranice
mezi ,fadovym” ¢lenem subkultury a ,elitou”, ktera pro sub-
kulturu primo néco tvori, najednou neni zdaleka tak ostra.
Zakulisi znali lidé jisté namitnou, Ze prosadit se v hudebnim
prumyslu je velmi tézké, a to urcité neminime rozporovat.
Nicméné neuvazujeme zde nutné pouze o profesionalnich hu-
debnicich, ale také o kapelach, které hraji prosté pro zabavu.
Koncert jako takovy je navic silné komunitni akci, mnohem
vice neZ napiiklad promitani filmu. V kiné je divak sdm pro
sebe, protoze ,spravné” konzumovani filmu je pozorné sledo-
vani, kdy neni ¢as soustredit se na okoli. Publikum na kon-
certu se mlZe samo zapojit do vystoupeni, skupina to leckdy
podporuje. TiSe sedét, divat se a poslouchat je u mnoha hu-
debnich zanru vlastné nezadouci chovani. Kromé interakce
mezi kapelou a divaky samoziejmé funguje také interakce
mezi divaky samotnymi. Koncert je ptilezitosti pro potkava-
ni se. Velka ¢ast vyjmenovanych rysu prirozené neplati pouze
pro zivy koncert, lze ji totiz vztdhnout i na reprodukovanou
hudbu - jako priklad vezméme treba technoparty.27

Na zavér nasi kratké uvahy o hudbé nesmime zapomenout
zminit, ze koncert neni jen o zvukové slozce, nybrz take

27 SHUSTERMAN, Richard. Form and Funk: The Aesthetic Challenge
of Popular Art. In: British Journal of Aesthetics. 1991, 31(3),
s. 205-206.
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o slozce vizudalni. Kapela je oblecena specifickym zptisobem
a specifickym zptisobem vystupuje, ¢imz tvoii jakousi ,smé-
rovku” pro publikum a poskytuje mu inspiraci z hlediska vi-
zualniho stylu i norem chovani.

Pokrac¢ujme v nezobrazivych uménich a presunime se k lite-
rature. O zapojeni beletrie do subkulturniho projevu v zdsadé
neni pochyb, prestoze se jedna spiSe o zaclenéni do existu-
jiciho celku nez o zakladani néceho nového. Literatura sdili
neékteré z nevyhod, na které narazime jesté u jiného média,
a sice u filmu. Literarni tvorba je pomérné naro¢na a vydani
textu (oficialni cestou) se potyka se spoustou problému. Al-
ternativu k papirovému vydani predstavuje internet. Na roz-
dil od zint, o nichz bude re¢ za moment, ma vsak internetova
kniha mnohem niZsi $anci se prosadit u ¢tenai, protoze pa-
pir (nebo jméno néjakého vydavatelstvi, jelikoZ i elektronic-
ké knihy dobyvaji stale vétsi ¢ast trhu) v tomto pripadé slou-
7i jako pomyslné razitko seri6znosti a urovné kvality. Vedle
toho operuje naptiklad roman (a tento rys se opét vztahuje
i na filmy, ackoli ty mohou popisovat prece jen o néco ,pres-
néji’) na pomérné omezeném poli — pracuje s omezenym po-
¢tem postav, charakterovych ryst a norem chovani. Subkul-
tura ale potrebuje pokryt velkou oblast - artikulace nosné
mysSlenky, polozeni zakladu pro styl atd.

Poezie na tom neni o nic lépe. V tomto pripadé bychom ji
snad s trochou nadsazky mohli oznacdit za chudsi sestru hud-
by (nasledujici se vztahuje i na prozu). MiiZe se ji rovnat co do
moznosti textové slozky, ale postrada jeji performativni po-
tencidal. Dokonce i v ptipadé€, predpokladame-li autorské ¢tenti,
pripadné slam poetry, bude zapojeni publika nutné nizsi; rov-
néZ varianta poslechu ,pouze na pozadi” se ponékud proble-
matizuje. A nemusime nijak dlouze porovnavat turné, ktere
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obvykle nasleduje po vydani hudebniho alba, a akce prova-
zejici vydani knihy, jako jsou kiest knihy ¢i autorska ¢teni.

Kazdé pravidlo md ale vyjimku, kterd jej potvrzuje, a zrov-
na v pripadeé literatury ona vyjimka témér trc¢i. Beat gene-
ration se stala velkym zdrojem inspirace pro hnuti hippies,
prinesla nova témata i zptisoby jejich vyjadieni. V 50. a 60. le-
tech 20. stoleti jesté literatura disponovala silnym hlasem,
protoZe ostatni média zatim reSila vlastni problémy a teprve
rozvijela svij plny potencial. Beatnici se svymi tématy ude-
rili htebi¢ek na hlavi¢ku, nebot vyjaditili aktualni spolecen-
skou tenzi.

OdlisSnym piipadem jsou c¢asopisy, byt je ke zvazeni, zda
jesté mluvime o literatufte. Jisté neni nahoda, Ze v minulosti
existovalo mnoZstvi zinu (dale tento termin budeme pouzi-
vat jako shrnujici oznaceni pro tiSténé i elektronické médium,
protoze s postupem doby se piestalo rozliSovat na zdkladé
nosice) a i soucasna scéna je pomeérné aktivni. K dostupnos-
ti a moZnostem komunitniho zapojeni vyrazné ptispél inter-
net, nicméné v soucasnosti o sobé vyrazné dava védét trend
navratu k tisténému médiu. Roli zde urcité hraje nostalgie
a touha vracet se ke kofentim, ktera se cyklicky objevuje té-
meét v kazdé lidskeé ¢innosti. Pragmaticky vzato ale tento od-
klon od digitalniho média nese i jiné diisledky. Neustdale se
zvétsujici objem dat na internetu nevyhnutelné vede k tomu,
ze webova stranka (nefkuli jeden konkrétni ¢lanek) velmi
snadno zapadne. I pozornost ¢tenare a jeho ochota vénovat
¢as celému ¢lanku je pri ¢teni na internetu daleko nizsi nez
pii ¢teni z fyzického média, které si koupil. Papirovy ¢aso-
pis jakozto artefakt ma také svou sentimentalni hodnotu.
A vSechny tyto aspekty prispivaji k vétsimu pocitu stmelo-
vani komunity. Web ale nékteré charakteristiky s tisSténym
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médiem sdili. Zin uz z principu fungovani muiZe presnéji ar-
tikulovat myslenky subkultury a formovat ji, pfipadné mtze
alespon ovliviovat jeji lokdlni scénu. Diky ¢asové kontinui-
té dobfe funguje jako centrum, kolem néhoz se kumuluji po-
dobné smyslejici lidé; zdroven ddva moznost reagovat na pro-
bihajici zmény - at uz na ty, které se tykaji celé spolec¢nosti,
nebo na ty v rdmci skupiny. A vzhledem k tomu, zZe se jedna
o platformu, do niz ptispiva vétsi skupina lidi, mohou si ¢te-
nari ,vyzobat” témata, ktera je zajimaji, procez se zase roz-
Situje zabér potencialné oslovenych.

Pro fandom je zin vynikajici platformou, uz treba kvuli
fanfikcim a fanarttm, jeZ zde prirozené ziskavaji adekvatni
prostor. Psana ¢i vizualni forma je tu mnohem vhodnéjsi nez
hudba. Hudba, respektive spiSe hudebni skupina se muze stat
objektem fanouskovstvi, ale sim fandom hudbu mtze jen ob-
tizné tvotit jakoZto zptisob rozvijeni daného tématu. Ptiro-
zenéjsi cestou je adaptace hudby, ktera se vdaném univerzu
vyskytuje. Pro lep$i ndzornost uvedeme ptiklad: fanouskov-
ska skupina se mutze bez obtizi zformovat kolem skupiny One
Direction, ale fandom sam jen tézko bude tvorit hudbu, ktera
prispéje k tématu - nutné by se musel uchylit k né¢jaké mite
plagiatorstvi. Vezmeme-li priklad néjakého univerza - treba
Game of Thrones (2011-2019) - moZnosti jsou vétsi, ale pozice
tvirce je pomérné komplikovand (byt ne nemoznd). Daleko
schidnéjsi variantou je adaptace naptiklad skladby ,Rains
of Castamere”, kterad se vramci knihy i seridlu nékolikrat ob-
jevuje takiikajic pripravena k pouZiti.

Zobrazivost, respektive nezobrazivost daného uméni tedy
nehraje hlavniroli, ale zda se, zZe se ur¢itym zptisobem proje-
vuje (zjev kapely, ziny obvykle nejsou jen holym textem apod.).
Jakym potencidlem tedy oplyvaji filmy, potazmo klasicke
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vytvarné umeéni? Ma-li film vzniknout béZnou cestou, musi
se prizptisobit pravidldm filmového primyslu. A ten se toci
kolem penéz. Film predstavuje investici, kterd se videdlnim
pripadé vrati. To samo o sobé umens$uje subkulturni poten-
cial, protoZe ma-li byt investice navratna, je v zdjmu vsech,
aby potencialni publikum bylo co nejsirsi. Pokud bychom
brali v tvahu amatérsky film ¢i zkratka neoficialni, alterna-
tivni cesty, narazime na problém distribuce filmu. Diky in-
ternetu se tato prekazka znatelné zmensila a technicky po-
krok se projevil i vtom, Ze amatérsky film muze byt ,na vysi”
i co do technické stranky, avSak zmensSeni neni totoZné se
zmizenim.

Pripomenme i jinou stranku véci, a sice délku trvani.
Primérny film ma stopaz okolo hodiny a ptl, zatimco pis-
nic¢ka kolem tfi nebo ¢tyr minut. Diky tomu nevyZaduje tolik
pozornosti a lze ji konzumovat témér kdykoli, za jakychko-
li okolnosti a libovolné miiZeme jeji recipovani bez vétsi
Ujmy prerusit. A samoziejmé hudba zaméstnava pouze je-
den nds smysl, a tak béhem jejiho poslechu mtzeme provo-
zovat spoustu dalSich ¢innosti. Film si k béhani nebo pii fi-
zeni automobilu pustime jen velmi téZko. Neznamena to, Ze
by film nemohl zasdhnout do subkulturniho hnuti. Je ale da-
ni mohl i nemusel programové cilit) pojme za svij a zacle-
ni ho do svého kanonu, nez Ze by se konkrétni film ¢i rezi-
sér stal onim primarnim centrem, které by k sobé pritahova-
lo dalsi a pomohlo by skupiné ,na hranici” dostat se do faze,
kdy se rozvine decentralizovana struktura, jez vytvori dal-
si uzlové body.

Klasické vytvarné umeéni, které se prezentuje v galeriich
avystavnich sinich, je pro subkulturu také spiSe nepouZzitelné.
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nisaz a prtipadnd diskuse nad néjakym obrazem. Toto odvétvi
je navic silné institucionalizované, a tudiz zna¢né nepiistup-
né. Nehodi se k povaze subkultury. Ta by se navic do galerie
ani nenechala dobrovolné umistit, a sice kvtili dojmu snob-
ského statusu, ktery si tato a jim podobnd kulturni zafizeni
nesou, a také kvuli dojmu konzervovani. Subkultura chce byt
ter¢em pozornosti, ale ne ve formé exponatu; a uz viibec ne
exponatu, jehoZ podobu nastavuje né¢jaka oficialni struktura.

Vyraznou vyjimkou je sprejerstvi, které celou klasickou
strukturu uplné obeslo. Jde v ném daleko vice o proces nez
o vysledek. Svéd¢i o tom i nej¢astéjsi sprejované motivy -
tagy odkazujici na jedince, néjakou skupinu, nékdy rovnou
gang (jednd se prakticky o svého druhu podpis). Autor tak
doslova vSem ostatnim tika: ,Byl jsem tady, schvalné jestli
dokazete to, co jsem dokazal ja!* Ne, Ze bychom nenasli
i ,tradi¢ni” malby, jeZ nemaji s podpisem co do ¢inéni,
nicméné i tady je evidentni duleZitost onoho poruseni
pravidel a nepozorovaného vytvoreni. PozdviZzeni, které
se zvedlo okolo tvorby street artového umélce Banksyho,
bylo z¢asti jisté zptisobeno pravé timto. Kdyby se graffiti
stdhlo do galerii, ptislo by o svoje hlavni kouzlo, prestoze
samotnd vyobrazeni by se nijak nezménila. Obraz jako
artefakt je dokonale legdlni. Potencidlné provokuje az jeho
obsah a nikoli samotnd existence ¢ili je opakem sprejerského
vytvoru. Graffiti sou¢asné napada myslenku vlastnickych
vztaht - jeho pfesunem mimo ulici by se tento aspekt smazal.

Zajimavé muZe byt z vytvarného hlediska také tetovani,
které se diky své zakladni charakteristice dostava do po-
mérneé slozité pozice. Do galerie by jisté bylo mozné umis-
tit ndvrhy tetovani, ale tim by se ztratil provokativni faktor
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permanentniho provedeni obrazu na kuzi a z dél by se sta-
la ,prostd” vytvarnd dila. Ponékud extrémnéjsi variantou
by bylo vystaveni ktiZe nositele (néktera japonska muzea
skute¢né maji ve svych sbirkdch stazené ktize ¢lent jaku-
zy, kteti si sva téla tradi¢né zdobi mnoZstvim tetovani). Jako
nejsnazsi moznost prenosu tetovani na ptidu galerii a muzei
se nabizi fotografie, kde zase velmi snadno narazime na pro-
blém toho, Ze se jednd o ,dilo v dile” a pozornost se nesoustre-
di ,pouze” na vypovéd konkrétniho tetovani. Ve vSech ptipa-
dech se navic oslabuje dals$i funkce tetovani, a sice vyjadieni
identity a individuality majitele. Dochazi totiz k vytrZzeni ze
systému znaki, které na sobé a kolem sebe jedinec nashro-
mazdil. NejbliZze tak maji galerijnimu vystavovani tattoo con-
ventions — srazy tatért a fanouskt tetovani, kde se kromé
prezentace dila tvori dila nova.

Na zavér zkusme shrnout obecné rysy, které z urcitého
typu uméni ¢i média délaji dobry ,katalyzator”, jenz napo-
muze vzniku zarodku subkultury. Dllezita se logicky jevi byt
moZznost komunitniho sdileni a idealné i moZnost komunity
se néjak pfimo podilet na tvorbé a nebyt jen v pozici konzu-
menta. S tim Gizce souvisi finan¢ni, prostorova i socialni do-
stupnost. A konec¢né realizace by méla vystupovat protisys-
témove, a to alesponl symbolicky, kdyZ uz ne opravdu formou
porusovani zakontl. Ostatné symbolicky protest je z evident-
nich davodu i preferovanéjsi. Jak jsme vidéli vySe, neni nutné,
aby byly splnény vSechny podminky, ale jako u kterychkoli
jinych specifikaci plati, Ze ¢im vice je jich splnéno, tim lépe.
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I1. Vizualita jako nastroj
jednani i objekt fascinace

Fandomy i subkultury jsou neodmyslitelné spjaty se speci-
fickym pristupem k oblékani, vzhledu a estetice obecné. V této
kapitole se budeme zabyvat hlavné vizualitou subkulturni
afandomy nam poslouZi spisSe jako kontrastni material. A¢ jsou
obé mnoziny skupin vzhledové obvykle velmi vdé¢né, kazda
svou estetikou komunikuje odlisné. Jako soucast vizualniho
kodu lze chapat i chovani, jemuz se ale budeme vénovat hlav-
né v pripadech, v nichz mtiZzeme bezpelné rict, Ze néjak reflek-
tuje celkové mysleni skupiny a neodrazi pouze osobni dispozi-
ce jedince, pripadné je odrazi jen v omezené mire.

Moda a styl

V souvislosti se subkulturami se dfive nebo pozdéji potka-
me se slovy moéda a styl. Kdybychom méli jednodus$e defino-
vat rozdil mezi nimi, jako prvni se nabizi porovnani ,trvan-
livosti”. Styl bychom mohli priradit k subkultufe (jako néco
ustaleného a ¢aste¢né neménného) a moédu k hlavnimu prou-
du (jako néco vyrazné proménlivého a konzumniho). Tondm
nepfimo potvrzuje i ndzev knihy Subkultura a styl (Subcul-
ture: The Meaning of Style; 1979) Dicka Hebdige. Ale pokud
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chceme z obou slov vytvorit terminy, nestaci pouze vagni
rozdil v temporalité. Ten je aZ naslednym produktem jejich
jinych vlastnosti.

Kdo modu, potazmo styl urc¢uje? Moda ma casto vice
zdroji: jde o dohodu nejriznéjsich navrhaia ¢i vysledek
konkurenc¢niho boje znacek a vliv na ni maji také celebri-
ty, které se na kulturnich akcich ukazuji v urc¢itém outfitu
urcité barvy apod. Zaroven v modé hraje vyznamnou roli ira-
cionalni ¢initel. Ne vSechny ubory hvézd maji dopad, spous-
ta jich neprojde pfes ,modni policii” - a tady se ke slovu opét
hlasi média. Bézny uzivatel se na tvorbé podili, ale jeho vliv
je usmérnovan. Jinymi slovy moéda je z velké c¢asti urcéena
zvnéjSku. Navic tim, Ze se méda zaméruje na idealné co nej-
Sirsi spektrum lidi, je v zdsadé bezpriznakova, pripadné nese
ji rychlou proménlivost mody. Odévni firmy maji logicky za-
jem na tom, aby spotiebitelé ¢asto obmérniovali svij Satnik;
spolecenskych akci, kde se prezentuji celebrity, je za rok nej-
méné nékolik desitek.

Pokud chceme styl pouzivat jako vyraz pro odivani subkul-
tury, musime ho posunout na opa¢nou stranu spektra. Neni
urcen zvnéjsSku, ale zevnitf - urcila si ho sama uzivatelska
skupina. Ano, lze namitnout, zZe nékteré subkultury uz jsou
snami tak dlouho, Ze aktualni generace nemeéla prilis velkou
Sanci se na formovani stylu podilet a pouze prevzala existuji-
ci ,uniformu”. AvSak, jak jsme naznacili vySe, styl se rovnéz
promeénuje, byt je tento proces daleko pomalejsi nez u mody.
Je to dano tim, Ze se urcitd subkultura porad pohybuje po jas-
né vymezeném uzemi, takze inovace nejsou nezbytné nutné,
a ¢lenové subkultury nadto nejsou ochotni délat velké zmény.
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Styl totiz komunikuje urcité sdéleni a kazdy jeho prvek ma
néjakou funkci. Velky zasah by pak toto sdéleni narusil.

Styl se netyka pouze subkultur, ale mtiZzeme ho vztahnout
i na fandomy, najdeme tu ovSem podstatny rozdil. Protoze
fandom cCerpa inspiraci z véci, kolem niZ se zformoval, a ni-
koli z ideologického podlozi jako subkultura, vychazi z toho-
to centralniho zdjmu i jeho odév. Potkame se tedy hlavné
s merchandisingem, pripadné s kostymy apod. Z valné vét-
Siny zde pozorovatel nemusi interpretovat sdéleni, ale sta-
¢i mu znalost filmu, serialu, skupiny atd. Merchandising sa-
mozrejmé najdeme i v odivani subkultur, tady je vSak pouze
jednim z prvkud, byt velmi dilezitym. Zaroven napriklad tric-
ko s potiskem kapely odkazuje jednak na onu kapelu, jednak
i na zanr jako takovy, potazmo na celou subkulturu. Takovy
silné zakotveny odév bychom mohli oznacit pojmem doslov-
ny. Jeho spojeni se zdrojem je natolik jasné (tfeba diky nazvu
filmu ¢i kapely na potisku), ze jej nelze vylozit jakkoli jinak,
a pokud bychom takovy znak chtéli posunout ¢i vyprazdnit
a naplnit jinym obsahem, museli bychom to udélat v ramci
samotného dila, na néz je odkazovano.

Doslovnost fanouskovského odivani ma pro fandomy tro-
chu paradoxni vyhodu - a¢ si jej miZe modni primysl vi-
cemeéné prisvojit, jen velice tézko se bude zbavovat evident-
nich signalt, Ze dané oble¢eni nebylo k takovému pouziti
zamySleno. Ddle tu hraje roli prosta logika. Merchandise pro-
dukty se vétsinou prodavaji ve specializovanych obchodech,
kam si jen tézko nékdo prijde koupit ,néco na sebe”. Mer-
chandise pfedméty jsme navic nauceni poznavat podle po-
mérné jasnych symbold, které 1ze rozSifrovat i bez vétsi zna-
losti produktu, na ktery je odkazovano. Zaroven je v zajmu
zhotovitele, aby merchandise pfedméty byly na prvni pohled
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rozpoznatelné a aby jejich odkazy byly pochopeny, protoze
funguji také jako reklama a ta uz z podstaty musi byt jasna
a neproblematicka.

Subkulturni odivani minimalné z¢asti doslovné neni, coz
znamena, ze se predpokladd interpreta¢ni schopnost a vile
pozorovatele. Pracuje se se znaky, které nemusi byt zjevné
a jednoznacné, procez je mozné je daleko snaze ignorovat
amoda muze styl pro svou potiebu vyprazdnit. Estetické zau-
jeti tu pak jde ruku vruce s komodifikaci a ,naredénim” dané
subkultury, ktera je tak ¢aste¢né zbavena svého jazyka. Muze
samoziejme prijit narceni ze 1zi (a velmi pravdépodobné se
tak stane, protoZze subkultury si sviij vizualni kéd stiezi), nic-
méné vzdycky je po ruce argument, ze doty¢ny nositel mél
na mysli néco jiného, ptipadné Ze pro néj ma urcity kus ob-
leceni jiny V;’rznam.28 Tricko s motivem Star Wars je napros-
to neoddiskutovatelné odkazem na filmovou sérii a kdokoli,
kdo by se to snazil poprit, by nutné selhal. Ale v diskusi nad
kozenou bundou argument o symbolu metalové subkultury
nikam nepovede, protoze ho zkratka neni o co optit. Neexi-
stuje patent, na ktery by bylo mozné se odvolat.

Nabizi se uvést priklad ,¢ira” (které sice neni soucdasti ob-
lec¢eni, nicméné moda a zejména pak styl se zdaleka netyka-
ji jen odévu). Ikonicky uces ,pankact” odkazuje na indidny
a jejich volny styl Zivota; k tomu se pridava i neprehlédnu-
telnost ti¢esu a s nim se pojici estetika Soku. AvSak nemusi-
me chodit prilis daleko do historie, abychom zjistili, Ze ,¢iro”

28 FISKE, John. Jak rozumét populdrni kultufe. Praha: Akropolis,

2017, s. 81-97.
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(byt podstatné kratsi) si vyholovali také americti vojaci ze
101. vysadkoveé divize, a to opét v nardzce na indiany. V tom-
to pripadé byl akcentovan jejich divoky zplisob boje a rovnéz
Slo o u¢innou metodu, jak zastrasit neptitele. Tézko bychom
hledali odlisnéjsi kontexty nez punk a armadu. Ackoli 1ze
pouziti ,¢ira” varmadé povazovat za vcelku hrani¢ni pripad,
ktery se dotykd jen minimalniho poctu lidi, ukazuje ndm,
jak protichtidné konotace se mohou na néco vazat. ,Ciro” si
muze vyholit ,pankac” stejné jako nékdo, kdo obdivuje indi-
anskou kulturu, kdo déla vojensky reenactment nebo komu
se takovy uces zkratka libi. Narok vSech téchto skupin bude
logicky nenapadnutelny.

Citlivost ¢lenti subkultur na dress code ilustrujme tireba re-
akci kytaristy Garyho Holta ze skupiny Slayer na fotografie
Kim Kardashian, na nichz je modelka zvé¢néna v trickach
s logy skupin Slayer a Morbid Angel. Holt par dni poté, co se
fotky objevily na socidlnich sitich, zacal vystupovat v tricku
snapisem ,Kill the Kardashians” (,Zabijte Kardashianovi®). Lze
se domnivat, ze pokud by byla ,zneuzita” néjaka nedoslovna
soucast subkulturniho Satniku, pravdépodobné by k zadné re-
akcinedoslo, protoze by ji zkratka nebylo mozné podlozit. Sub-
kultura ma (po mnoha negativnich zkusenostech) velky sklon
k podeziravosti (nejen) vici celebritdm, které si na sebe vez-
mou néjaky pro subkulturu signifikantni odév. Na zakladé toho
se pravdépodobnost obdobnych ,afér” zna¢né zvysuje. Opro-
ti tomu fandomy takovym sklonem ke ,kadrovani” trpi pod-
statné méné. Vyjadreni Garyho Holta k celé zaleZitosti pfimo
ucebnicoveé shrnuje postoj subkultury k mainstreamu:

Vyrobil ho mtj kamarad Jack, protoZe znad moji hlubokou,
¢ernou nenavist vici nim. Nezavidim jim jejich penize,
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jen prosté hrozné nesndsim lidi, co jsou slavni jen tak
pro nic za nic. Kim Kardashian prodavala hadry, pak na-
toc¢ila domaci porno, proslavila se tim a ted je jejich jmé-
no na vsem mozném a ja je do morku kosti nenadvidim
[preklad M. K.].?°

Pro¢ tak divokd reakce ohledné obleceni? V tomto konkrét-
nim pripadé byla soucasti motivace velmi pravdépodobné
moznost provokace a kontroverze a zdroven manifestace
vlastniho presvédcenti, které jisté naslo sympatizanty.

V obecné roviné je obrana stylu logicka, i kdyZ lze konsta-
tovat, ze hadat se kvili oble¢eni nema smysl. UZ jsme ovSem
nékolikrat zminili, Ze styl ma komunikac¢ni funkci. Je to je-
den z nejsnaz$ich a nejptistupnéjSich moznosti, jak mtze
subkultura plisobit na lidi kolem sebe a predat néjaky vzkaz.
Tento vzkaz se ,nespravnym” pouzitim odévu redi a ztraci na
intenzité; komplikuje se o konotace, které subkultura do sdé-
leni viibec zahrnout nechtéla, a dana skupina je pak spoje-
na s osobou, s nizZ se diametralné rozchazi v pohledu na svét.

Komunikace, 1épe fec¢eno oznacovani, probiha nejen vné,
ale i uvnitr subkultury. Jednotlivci, ktefi se navzajem nezna-
ji, diky jednotnému dress code snadno identifikuji priznivce
stejné myslenky. Pokud se ale dany styl vice rozsifi mimo pti-
vodni subkulturu, pak tato spolec¢enska funkce mizi, protoze

29 USTAER, Feyyaz. Slayer’s Gary Holt Launches New “Kill the Kar-

dashians” T-Shirt. In: Metalhead Zone [online]. 25. 2. 2019
[cit. 11. 9. 2019]. Dostupné z: https://metalheadzone.com/
slayers-gary-holt-launches-new-kill-the-kardashians-t-shirt/.
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jednoduse neni dostate¢né spolehliva. Oboji ptispiva k poci-
tu ztraty kontroly.30

Reakce by se patrné nedostavila v ptipadé, Ze by si Kim
Kardashian na sebe vzala tricko s motivem néjakého filmu
¢i seridlu. Jeji postaveni celebrity by kolidovalo jen s napros-
tym minimem znacek a titull (coZ ale neznamen4, Ze se to
nemuze stat). Paradoxné by jeji fotka naopak poslouzila spi-
Se jako propagace. Negativni zpétnd reakce by prisla az ve
chvili, kdyz by Kardashian prokazala neznalost v dané zale-
zitosti. V takovém momenté by vSak pravdépodobné nasle-
doval jen vysmeéch.

V zdsadé bychom doslovnost a nedoslovnost mohli ozna-
¢it jako dusledek centralizace, respektive decentralizace. Fa-
nouskovské obleceni, které se néjak tyka predmétu zajmu,
se ho nevyhnutelné musi tykat jednoznacné a rozpoznatel-
né, a to i na zakladé toho, Ze fanousek vétsinou chce, aby byl
jeho postoj poznan (v ¢emZ se od subkultury vlastné neli-
§i). Subkulturni odivani mtiZze kombinovat naprosto rozdil-
né zdroje, a pokud jeden ,vyschne”, nepredstavuje problém
najit jiny, protoze jedinymi podminkami jsou souznéni s vy-
jadfovanou mys$lenkou a moZznost pouziti daného prvku ja-
kozto slozky vizualniho kddu. A nékdy ani to neni nezbytné
nutné a staci i dostate¢nd ,provokacni hodnota“. Navic 1ze
rict, Ze provokace je vice ¢i méné pritomna ve velké vétsiné
subkulturniho mysleni, takze uz jednoduché popichovani je

30 Tento fakt je reflektovan i ve fanzinech, viz napfiklad ¢lanek
.Hej, z kteryho jseS kmene?" uvefejnény v roce 2007 v ¢aso-
pise Trhavina.
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soucasti komunikované zpravy a nékdy dokonce jedinym je-
jim obsahem. Nadto pozorovatel neni vzdy schopen odhalit
myslenkovy proces, ktery vedl k zakomponovani dané véci
do kédu subkultury, aby tak mohl vnimat i jinou ¢ast sdéle-
ni nez provokaci.

Do procesu vzniku vstupuje také ptivod subkultury a prosta
logika, kterou diktuji podminky a okolnosti. Pokud mame
co do ¢inéni s konfliktni subkulturou typu hooligans, jsou
kratké ucesy jednoduchou odpovédi na to, jak omezit pro-
tivnikovy Sance pri bitce. Na druhé strané se punk ¢i metal
sice nevyznacuji zrovna nejmirumilovnéjsimi vzorci chova-
ni, provoka¢ni hodnota u nich presto ptevazila nad hodnotou
praktickou. Nestalo se tak ovSem u materialti oblec¢eni: domi-
nuje ktize a denim, které jsou dédictvim podminek, v nichz
tyto subkultury vznikly, a diky své pevnosti se hodi do lec-
kdy pomérné divokych, svéraznych pomért. Vtomto bodé se
styl i méda z evidentnich divod@ shodnou - prakti¢nost je
dtlezitd. Shoda uz ale nepanuje v tom, o jakou prakti¢nost
jde, protoZe subkultura si klade specifické naroky.

Idedlni jsou soucasti odévu a motivy, které funguji kon-
troverzné samy o sobé. Napriklad motiv tzv. zelezného krize,
ktery si vétSina z nas spojuje s hitlerovskym Némeckem
anacismem, se mezi motorkati a metalisty ujal jako symbol
.tvrdého chlapa” a je akcentovan se svym pavodnim smys-
lem vyznamenani za odvahu a ¢est. Mezi své motivy jej za-
radili motorkari a surfari v 60. letech 20. stoleti. Pretrva-
vajici konotace nacistického Némecka byla a je pro danou
subkulturu zajimavym provoka¢nim materidlem. Pozoru-
hodné je ono napéti vznikajici pouzivanim tohoto symbo-
lu. Prakticky vSechny skupiny, které si Zelezny kriz vzaly
za svuj, se distancuji od jeho rasistickych konotaci, zaroven
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ale nemaji zdjem tento symbol zcela rehabilitovat, proto-
ze by tak utrpéla jeho provokac¢ni hodnota. Jsme tu svédky
piedptipraveného konfliktu nebo spise vyzvy. Chut provoko-
vat arovnéz snaha upozadit nacistickou konotaci predpokla-
d4, Ze nékdo nacismus zmini, aby se nositel Zelezného kri-
ze nasledné mohl vymezit proti tomu, Ze by se jeho noSenim
k nacismu hlasil. Tim da jasné najevo, které vyznamy sym-
bolu jsou pro néj Zddouci a (de facto za celou skupinu) zZe vi
vice nez ¢loveék Zijici ve stfednim proudu, ¢imzZ se opét ne-
primo utvrzuje pocit vylu¢nosti. Subkultury rddy upozornuji
na to, ze néktera témata nejsou prilis frekventovand a nékte-
ré informace nejsou Siroce rozsifené, coz ze své pozice cas-
to vnimaji jako snahu systému o ovladnuti poddajné vétsiny.
A pravé drobnosti typu Zelezného kiizZe ptispivaji k podpore
takového nazoru. Pozorujeme tu také snahu najit kod, ktery
bude pro mainstream prilis problematicky na to, aby se ho
pokusil néjak adaptovat a pretavit v obchodni artikl. Velké
fetézce si nemohou podobné balancovani na hrané dovolit
a subkultury si to dobre uvédomuji. Nemusi se jednat pouze
o symboly s nechténymi vedlej$imi konotacemi, obdobné si
stoji i pornografické motivy, pripadné motivy piimo utodici
na nabozZenstvi - tfeba satanisticka symbolika, typicka pro
blackmetalovou scénu.

Na tomto misté se hodi zminit Lemmyho Kilmistera, basky-
taristu a zpévaka skupiny Motorhead, ktery nadsené sbiral
némecké militarie. Jeho oble¢eni nebo logo skupiny a jeho
stylizace (napis ,Motorhead" je obvykle vyveden Svabachem
a néktera provedeni loga jsou opatiena kiidly evokujicimi
risskou orlici) byly zretelné inspirovany estetikou hitlerov-
ského Némecka. Kvili tomu hudebnik ¢elil nékolika naréenim
z nacismu, kterd vSak jednoduse odbyl slovy:
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M¢él jsem Sest barevnych ptitelkyn, takZe jsem asi nejhorsi
nacista na svété. [...] VZzdycky jsem rikal, Ze aZ budou mit
Izraelci nejlepsi uniformy, budu je sbirat, ale to neni ten-
hle ptipad, nemohu za to.!

Stejné tak glam rockové ubory se spoustou flitrti atakova-
ly dobovy diskurs a postoj k sexualité a planované prispiva-
ly k mordlni panice; ¢aste¢né Cisté pro svoje vlastni pobave-
ni, ¢aste¢né jako zplisob, jak odhalit pokrytectvi, respektive
docilit toho, Ze se odhali samo. Nestabilita postoje vétSinové
spolec¢nosti se ukazala v tom, Ze jej mohlo ohrozit néco tak
prostého jako stylizace hudebni skupiny.

Je treba zodpovédét jesté jednu otazku: Proc ¢lenové sub-
kultury, kteri ve velké vétSiné volaji po svobodé a kritizu-
ji konformitu, dobrovolné prijmou odév, ktery se prakticky
rovna uniformé dané skupiny? Takovy pristup jde prece proti
jejich vlastnimu programu. Uz jsme zminili funkci komuni-
kace s vnéj$im svétem a rozpoznavaci funkci mezi ¢leny na-
vzajem. Obleceni ma pro jedince diilezitou roliiv tom smyslu,
ze mu pomaha identifikovat se s idedly dané skupiny a sou-
¢asné se sebeutvrzovanim. Tim, Ze si na sebe vezme urcité
obledeni, stavi se na jednu ze ,stran barikady". Clovék je od
prirody spolecensky tvor a ani ten nejvétsi introvert nechce
byt zcela separovan od zbytku svéta. Spole¢nost se zaroven
obava patologickych odchylek. Oble¢enim tak dany jedinec
deklaruje svému okoli i sdm sobé, Ze je soucdasti néjaké sku-

31 Lemmy Forever [film]. Rezie: OLLIVER, Greg, ORSHOSKI, Wes.
USA, 2010.
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piny, kterd je v mensiné a v opozici, ale zdroven neohrozuje
existenci komunity, potazmo statu a lidstva.

Prestoze tohle vSechno vede k urcité unifikaci ¢lent
subkultury, jejim mySlenkdm to neSkodi. Subkultura sama
sebe vidi na pozadi vétSinové spole¢nosti, ¢imz se disledné
stard o védomi vlastni mensinovosti. V takovém kontextu
originalita a celd mySlenka popirani konformity pretrvava.
Pokud se mezi tisicem ¢ernych tecek objevi pét ¢ervenych,
budou narusovat celkovy vzorek. OvSem budeme-li je pozo-
rovat pouze v rdmci jejich péti¢lenné skupiny, budou vsech-
ny naprosto totozné. Zménu kontextu ze ,subkultury vaci
ostatnim” na ,subkulturu v ramci sebe sama” 1ze prirovnat
k etnologickému zkoumani nabozenskych zvykt: badatel na-
piiklad vi, ze provedeni ritualu a prichod desté spolu nesou-
visi, nicméné fakt, Ze v jiném systému mysSleni néco nefungu-
je, neznamena, Ze v ramci zkoumaného systému nema dany
prvek dileZitost.

Kone¢né nesmime také zapomenout na jeden velice proza-
icky faktor: Cisté statisticky vzato je pocet moznych variaci
odévu, které jsou pouzitelné, dost omezeny. Prislusnik sub-
kultury (a to samé plati i pro ¢lena fandomu) dokazZe rozlisit
daleko jemnéjsi nuance a to, co by bézny pozorovatel ozna-
¢il jako totozné, se mu jevi jako odliSné.

,Be rebel”

Je urcité namisté zamyslet se nad tim, proc se slovo rebel, respek-
tive rizné vyzvy typu ,Be yourself!” (,Bud svij!“) nebo ,Nevaz
se, odvaz se!” staly tak populdrnimi v reklamnim slovniku
a pro¢ je rebelska image jednim z nejoblibenéjsich médnich
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archetypt. Status vzbourenct je v popkulture zna¢né ro-
mantizovany, coz dobfe ilustruje napriklad filmova produk-
ce: Robin Hood: Krdl zbojnikii (Robin Hood: Prince of Thieves;
1991), The Matrix (1999-2021), State¢né srdce (Braveheart;
1995), V jako Vendetta (V for Vendetta; 1982-2021) a tak by-
chom mohli pokracovat dale. Funguje zde jednoduse nacrt-
nuta opozice - kladny hrdina proti zlému systému. Treba
i v pripadé detektivek, kdy systém musi byt z logiky véci
vniman pozitivneé jako garant spravedlnosti, si vySetrovatel,
ktery systém reprezentuje, ¢asto déla véci po svém, proto-
ze systém je bud prohnily, nebo jsou vSichni nadfizeni pri-
1i$ hloupi ¢i zkostnatéli a komplikuji mu praci, viz naptiklad
tuzemsky serial Pripady 1. oddéleni (2014-2016). Dila typu
Americka krdsa (American Beauty; 1999) zase ukazuji osvo-
bozeni, jez ¢lovék zakousi, kdyz se odpouta od stereotypt
spolecnosti, a zaroven zesmésnuji vSechny upjaté lidi, kteri
hrdinovu cestu nepochopili.

Stereotyp, piipadné pocit nespokojenosti, smérovany riaz-
nymi smery, je véc, s niz se nékdy potykal ¢i potyka témér kaz-
dy; nebudeme moc prehanét, kdyz fekneme, Ze se jednd o po-
dobné univerzalni téma, jakym je laska. Je snadné takovym
dilem vzbudit odpovidajici emoce, ale prevést vzpouru
z platna nebo papiru do reality uz pro konzumenta zdaleka
tak jednoduché neni. Jde o nejisty podnik, do néhoz je teba
investovat spoustu energie a odhodlani (staci si pripomenout,
kolik vtipl existuje na novoro¢ni predsevzeti, aby si ¢lovék
uvédomil, jaky problém tato ¢ast planu predstavuje) a ktery
s sebou nese rizika ztraty. Koneckonctl rebelti, ktetfi skonci
dobre, neni o tolik vice neZ téch, kteti se sice svou vzpou-
rou zapisi do historie (byt jen té popkulturni), nicméné ji
nepreziji.
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Rebelie se logicky stavi do opozice proti poslusnosti, v tom-
to pripadé hlavné proti uniformité, jez poslusnost doprova-
zi. Uniformita se stala podezielou po zkusenostech z obou
svétovych valek a nasledné studené valky. VSechny totalit-
ni rezimy maji tendenci svoje ob¢any vtésnat do co nejmen-
siho poctu skatulek. Jednotnost vzhledu a mysSleni je nejen
cilem, ale zaroven prostiedkem ovladani, nebot spole¢nost
bez odchylek je snadno predvidatelna a lehce manipulova-
telna. Armada - soucdast statniho aparatu, jejiz prestiz znac-
né utrpéla - stoji na uniformach a bezpodmine¢ném plnéni
rozkazt. Uniforma se tu méni ve znak ztraty vlastniho uva-
zovani. A snad neni ani tfeba pripominat prakticky primy-
slovy zptisob, jakym nacisté nakladali se Zidy, pii némz pro
odchylky neexistoval prostor.

Tuto nedtvéru k jednotnosti a ,normalité” oviem nemusi-
me zduivodnovat pouze valkou a holocaustem; témér kazdy
z nas se setkal s neprijemnym davovym chovanim nebo zna
alespon néjaky takovy priklad. A svym zplisobem je zdani in-
dividualnosti pro ¢lovéka i urditou pottebou, kterd ho chrani
pred negativnim nahledem na sebe. Kdyby jedinec vidal jen
svoje presné kopie, ocitl by se krok od myS$lenky, Ze na jed-
nom z exemplail téchto kopii nezalezi; a pro¢ by tou nedii-
lezitou kopii nemohl byt zrovna on?

Zapomenout bychom neméli ani na hledisko technického
pokroku. Casopis Time uz vroce 2006 vystihl aktualni situaci,
kdyZsenajehoobdlce jakoZto osobnostroku objevilo slovo ,You"
(,Ty"). Tehdy tim byli minéni hlavné individudlni tvirci obsa-
hu nainternetu. A pravé rozmach internetu je dilezitym (byt
jisté ne jedinym) faktorem, jenz prispé€l ke zduraznéni jednot-
livce. Moznosti internetového prostoru, ktery je snadno pri-
stupny avramcinéhoz mize kazdy vystupovat pod prezdivkou

63



(a tim si udrzet do zna¢né miry anonymitu), vyznamné sni-
zuji ptirozeny stud. Ten vétSina z ndas pocituje, kdyZ ma pre-
zentovat sama sebe a svoje nazory.

Také pro zacileni reklamy je vyhodnéjsi obracet se na jed-
notlivce a snazit se u néj vzbudit pocit jedine¢nosti, byt ale-
spon zdanlivé (v praxi samoziejmé marketingova oddéleni
pracuji v pojmech skupin). Vznika tak osobn¢jsi dojem a je
snazsi doty¢ného presvéddit. I v pripadé, kdy je zadmérem
oslovit celou skupinu, dba se na zdliraznéni jeji jedine¢nos-
ti a nepocetnosti. Treba reklamy na Old Spice silné akcentu-
ji muznost a pracuji s ni jako s idedlem, ktery neni pristupny
kazdému. Nicméné ti, jiZ ho dosahli, jsou svolni ho zptistup-
nit vSem dalSim, kteti budou ochotni naslouchat. Na jedné
strané se buduje zdani moZnosti pripojeni se k exkluzivni
spolecnosti, na strané druhé tu vSak vznika logicky problém -
snadnym piistupem do VIP skupiny zanika jeji zvlastni sta-
tus. Tento sporny dlsledek se tyka prakticky vSech reklam,
jez na takové exkluzivité stavi, ovSem samoziejmé se nijak
neakcentuje.

,Bezpecna vzpoura“, kterou najdeme v regalech obchod-
nich retézcn, tyto faktory vyuziva. Zaroven vyuziva i toho,
ze Clovék, a¢ se sam chce odlisit, nechce byt odlisny piilis,
protoZe se obava pripadného postihu. Tenisky (tfeba Jose-
phem Heathem a Andrewem Potterem vysmivané Blackspot
Sneakers od Adbusters, jez tézily z renomé alternativniho
éasopisu)32 nebo bunda predstavuji zlatou stredni cestu.

32 HEATH, Joseph, POTTER Andrew. Kup si svou revoltu. Praha:

Rybka Publishers, 2012, s. 5.
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Spottebiteli je prodan pocit odliSnosti na zakladé konotaci,
které k sobé znacka pracnou reklamni kampani pripoutala.
Pro kupce je takova vzpoura navic velice snadnd - neznamena
zadnou zasadni zivotni zménu a je prakticky okamzita a bez
namabhy.

Obleceni fandomu malokdy poskytuje kyZené konotace, jez
by bylo mozno ,vykrast®, naopak subkulturni obleceni jich
k sobé vaZze zna¢né mnozstvi. MySlenka subkultury se z od-
liSnosti koneckonct Zivi, kdeZto fandom (pokud neni nava-
zan na néjaké a priori antisystémoveé dilo ¢i tvirce, a tako-
vych je minimum) nepovaZzuje za potiz byt soucasti hlavniho
proudu. Dané znacce prakticky staci vybrat si ty skupiny, kte-
ré se ji nejvice hodi, a napodobenim stylu si pak ptivlastnit
k nim se pojici konotace a usSetftit si (alespon néjakou) pra-
ci s kampani.

Zminme jesté jednu stranku, kterou takova reklama rada
vyuziva, a sice pritahnuti potencialniho partnera. Z logiky
véci vyplyva, Ze pokud bude ¢lovék pouze jednim z mnoha
v Sedé mase, moZzny protéjSek ho pravdépodobné piehlédne.
Image rebela ovSsem konotuje vyraznost (byt tfeba jen zdan-
livou), takZe riziko prehlédnuti neprichazi v ivahu. Zaroven
silze jen téZko predstavit rebela, ktery trpi zbabélosti. V pop-
kultufre se néco takového prakticky vylucuje - je nam tedy
podsouvano sdéleni, ze diky image rebela a odvaze prekro-
¢it spolec¢enskeé konvence se v nas probudi i odvaha pripad-
ny protéjsek oslovit. Sdéleni se tudiz presouva na biologic-
kou troven a do popredi se dostava sexualita, avSsak misto
oblibeného nabizeni objektu touhy je prezentovana cesta, jak
nékoho ziskat.

Z rtiznych divod, mezi nimiz prevazuje vydélek, je tak
systematicky zaménovana piic¢ina a nasledek. U subkultur
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odlisny vzhled odrazi nonkonformni nazory. V kontextu,
o némz v této kapitole hovorime, odlisSny vzhled sam néco
vytvori - néco, co potencialné ohrozi systém ¢i prinese bene-
fity. Tato odlisSnost je ale neustale kontrolovana, aby nedoslo
k prekroceni konvence, a jen se uméle zveli¢uje.

Kmeny

Projekt Kmeny pred nékolika lety rozvitil vody (nejen) ¢eské
dokumentaristiky a dostalo se mu ohlasu i mezi témi, o nichz
pojednaval, tedy mezi subkulturami. Vybér skupin, které se
do knih (2011, 2013, 2016) a televizniho serialu (2015) na-
konec dostaly, stejné jako jejich samotné zpracovani, dobre
ukazuje limity, jimiZ podobné projekty nutné trpi a které se
pak odrazeji v ndhledu na subkultury a v jejich dal$im zkou-
mani. Vedle toho vyplouva na povrch, s jakou lehkosti mtize
vizudlni slozka prevzit kontrolu nad komunikovanou zpra-
vou a jak dulezitou roli hraje interpreta¢ni snaha a schop-
nost recipienta.

Ne vSechny subkultury jsou ochotné nékoho pustit mezi
sebe a funguje v nich de facto autocenzura. Jednim z dtvo-
da muze byt neduvéra k novinafi nebo tvirci, ktery je za
reportaz zodpovédny. Média obecné maji ponékud podezie-
lou pozici. Nékteré subkultury je vnimaji jako soucast stat-
niho apardtu a nastroj propagandy; ,zahazovani” se s novi-
nari pak znamend pristoupit na urcitou formu spoluprace
s establishmentem. Podeziravost dale vyplyvaiz prosté zku-
Senosti, Zze média subkulturu redukuji na vizualni stranku,

v

jméno (at uz zameérné, ¢i nezdmeérne), anebo zkratka vykresli
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jeji ¢leny jako tlupu hlupékl‘i.33 Cizinec ma velmi casto pro-
blematickou ulohu. Autor Kment Vladimir 518 (Vladimir
Broz) sam v rozhovorech zminuje, Ze jakozto rapper byl na-
priklad v blackmetalovém undergroundu ze za¢atku vniman
jako vetielec.>*

Druhy diivod autocenzury je jednoduse snaha vypadat 1épe.
Nékteré subkultury jsou spjaty s kriminalitou, coZ rozhod-
né neni téma, které by subkultura chtéla medializovat. S evi-
dentnim pokusem odstiihnout se od ,Spatné zapsané” vétve
se setkavame v sedmém dile zminéného televizniho projek-
tu, ktery se vénoval skinheadtim.

Logickym dutsledkem autocenzury je omezeni moznosti
shanéni materialu. Autor projektu Kmeny v nékolika rozho-
vorech sam naznacil, ze pravé to bylo jednim z kritérii pti
volbé mapovanych subkultur, vedle technické proveditelnos-
ti knihy a ,srdcového V{Ibéru”.35 To sice dava smysl v ram-
ci proveditelnosti celého projektu, ale vyrazné to ovliviiu-
je jeho vypovidaci hodnotu a presnost zavérd, k nimz pak

33 Srov. HERMANSKY, Martin. Emoce, Ziletky a sebevrazdy. De-
monizace emo subkultury a moralni panika v ¢eském prostie-
di. In: Populdrni kultura v ¢eském prostoru. Praha: Univerzita
Karlova, 2013, s. 262-273.

MATE)CEK, Petr. Subkultury uz nepfedstavuji politicky boj, ale
zabavu. In: Ceskd pozice [online]. 7. 12. 2011 [cit. 30. 11. 2019].
Dostupné z: http://ceskapozice.lidovky.cz/recenze/subkultury-
uz-nepredstavuji-politicky-boj-ale-zabavu.A111127_060000_
pozice_4495772.

3 Tamtéz.

34
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divak muze dojit. Vyznéni je jesté vice zkresleno tim, ze chy-
bi jakékoli jiné teoretické hledisko, které by poskytlo struktu-
ru, na niz se da stavét a jez by recipientovi ukazala, kde hledat
spojitosti. V diisledku toho patrné dojde k situaci, kterou jsme
jizzminovali v souvislosti s ,List of subcultures”: ve chvili, kdy
sesypeme do jedné Skatulky tieba cosplay a punk, bude ne-
znaly ¢tendr néjakou spojitost predpokladat, protoze formalni
hledisko vytvoreného seznamu subkultur a fandom1 ji pfimo
naznacuje. Najde ji ovSem v mistech, kde ani jedna ze skupin
nechce, aby byla spojitost hleddna (pfipadné se stane zna¢nou
nadinterpretaci). A takovy zavér bude nutné devalvovan.

V souvislosti s tim se dostadvame do paradoxni situace, kdy
tvlirci projektu Kmeny mluvi o jisté kontroverznosti svého po-
¢inani, ale zaroven jako jednu z kapitol uvedou sbératele teni-
sek. Pritom v kapitole samotné zazni, ze v Cesku se nejedna
o néjak rozsahly fenomén, protoZze nas trh neni pro vyrobce
tenisek natolik zajimavy, aby se na ném chovali tak agresivné
jako ve Spojenych statech americkych. Vyvstava tu hned né-
kolik otazek. Prvni, zda by nebylo funk¢néjsi zaradit kapito-
lu s ndzvem ,Sbhératelé” - jenze pak by mohl vyvstat evidentni
problém v priliSné obecnosti. Druhd, navazujici, pro¢ je mezi
skupinami sbératelti zvlastni pravé skupina sbératelt bot, a ne
treba filatelistth — vezmeme-li v potaz fakt, ze velka ¢ast sub-
kultur se distancuje od mainstreamu, toto hledisko by filatelis-
té naplnovali mnohem vice. A treti, zda se kontroverznost, jiz
Vladimir 518 v souvislosti s Kmeny zminuje, tykala samotného
tématu subkultur, nebo vybéru konkrétnich kapitol.

Jenamisté dodat, Ze selekci materidlu komplikujeilidsky fak-
tor, a sice rozsahlost dané subkultury, kterou do vSech detailt
jen jeden jeji prislusnik zfejmé nepopisSe a kterou neni leckdy
mozné kompletné zmapovat ani v pfyimo dedikované publikaci,
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natozpak v knize prehledové. To opét prispiva ke zkresleni,
které sice 1ze do jisté miry minimalizovat, ale nikdy jej ne-
l1ze zcela odstranit.

Jsou-li Kmeny z néjakého hlediska skute¢né unikatni, pak
je to z hlediska vizudlni slozky, at uZ mluvime o detailnich
zabérech v seridlu, nebo o fotodokumentaci v knihach. Nutné
se vSak dostavame k otazce, zda takové mapovani danych
skupin nebylo vzhledem k neptitomnosti teoretického za-
kladu kontraproduktivni. Misto toho, aby fotodokumentace
fungovala jako ptisobivy doprovod, snadno na sebe strhava
hlavni pozornost, a ptispiva tak k redukci subkultur na vi-
zudlné vdécné, led jinak vyCerpané téma, ¢emuz ostatné na-
hrava i vySe zminéna kapitola o sbératelich bot. A Ze je to
pravé obrazovy materidl, jemuZ se dostava nejvétsiho ohla-
su ajenz je hlavni devizou celého dila, dokladaji i recenze.>®
Dojem fascinace vizudlem dale podporuje fakt, ze k projek-
tu Kmeny se kromé televizniho seridlu vazalo také nékolik
vystav. Kone¢né usmévné (a snad v urc¢itém smyslu vypovi-
dajici) jsou recenze a rozhovory, jez ¢asto sklonuji tspéch
arychlost prodeje knihy.37

36 Napriklad SULC, Stanislav. Recenze Kmeny 90 aneb Zpét v ba-

revnych devadesatkach. In: E15.cz [online]. 23. 1. 2017 [cit. 4. 11.

2021]. Dostupné z: https://www.e15.cz/magazin/kultura/recen-

ze-kmeny-90-aneb-zpet-v-barevnych-devadesatkach-1327979.
37 Napriklad SIDA, Jan. Recenze: Kniha Kmeny je podrobnou sociolo-
gickou mapou. In: Novinky.cz [online]. 7. 1. 2014 [cit 4. 11. 2021].
Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/clanek/recenze-

kniha-kmeny-0-je-podrobnou-sociologickou-mapou-214691.
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Zustanme jesté na chvili u problémi, s nimiz se potykaji
(nejen) Kmeny. Nékteré ¢asti (kuprikladu seridlova epizoda
o heavy metalu) vyznivaji spiSe tak, ze popisovanda subkul-
tura je mistem, kam se lecktefi jedinci jdou o vikendu ,vy-
blbnout”. Nebylo by spravedlivé tvrdit, Ze je tato banaliza-
ce ze strany tvircl projektu zamérnd. VSe naznacuje tomu,
Ze se jedna o nezamysleny vedlejsi ucinek, respektive spi-
Se o neuvédoméni si Sirokého spektra moznosti interpre-
tace ptedkladaného obsahu. Obrazek vikendové zabavy je
ovSem paradoxné presné v souladu s tim, jak se spolec-
nost snazi se subkulturami vyrovnat - chépat je pouze
jako urcitou libistku, kterda nema zadny presah. A kdo chce
psa bit, hll si vZidycky najde, tudiz nenechat sebemensi
prostor pro dezinterpretaci pfedstavuje prakticky nemozny
podin.

Existujeidalsi zptsob, jak ,nenormalni chovani” odsunout
na vedlejsi kolej. Subkultury se pomérné logicky (alespori na
prvni pohled) spojuji s pubertou, tedy s obdobim, kdy mlady
¢lovék hleda svoje vlastni misto ve spole¢nosti, snazi se o né-
jaky modus vivendi se sebou i s okolim. A subkultura se na-
bizi jako jedna z moznych cest. Pravé to ovSem predstavuje
nejsnazsi zptsob, jak celou subkulturu banalizovat - oznacit
ji pouze za fazi, potiebu vyboutfit se, k ¢emuz ,pubertakovi”
davaji skvélé prilezitosti napriklad koncerty a hlasita parta
kamaradt. Po takovém soudu obvykle jesté nasleduje bla-
hosklonny dodatek: ,On/a z toho vyroste.” A pravé tuto my-
Slenku Kmeny naopak pomérné presvédcdivé vyvraceji. Ano,
u nékoho je zapojeni do subkultury urcité pouze zalezitost
dospivani, ale nelze tak o subkulturach uvaZovat a mluvit
plosné. Nezridka jsme svédky mnohagenera¢ni smésice, kdy
se subkulturni étos predava vrodiné¢ a kdy mladsi generace vi
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o lidech, ktefi stali u zrodu dané komunity v Ceské republice,
a nadale s nimi komunikuje ¢i spolupracuje.

7da se, Ze se téméi kazdy, kdo ptichazi se subkulturami do
styku mimo védni discipliny, de facto obejde bez presné defi-
nice subkultury. Socidlni pracovnici potrebuji védét, kde se
vyskytuji naptiklad negativni jevy typu drog ¢i alkoholismu,
ale uz nepotrebuji danou skupinu pfesné sociologicky vyme-
zit, protoZze na misté nebudou nakonec rozhodovat na zakladé
teoreticke ,¢ary v pisku”, nybrz na zakladé aktualni potieby.
DtlezZité jsou pro né spiSe motivy lidi, s nimiZ pracuji, které
vedou k nezadoucimu chovani. Proto se také vétSina publi-
kaci miticich na nejriznéjsi odborniky, kteti pravdépodob-
né prijdou do styku s lidmi hlasicimi se k néjaké subkultu-
fe (a nemusi jit nutné o socialni pracovniky, mluvime treba
i o ucitelich), zaméruje hlavné na vizualni popis dané skupi-
ny a na rozbor ¢asto se objevujicich vzorct chovani. Ctenar je
tak vybaven zdkladnimi znalostmi, diky nimZ se mtiZe 1épe
vénovat své praci. Dana skupina ho patrné dobte pfijme a on
usetri ¢as, ktery by jinak musel investovat do ,rozkoukava-
ni se” z naprosté nuly. Vybér skupin, které se do dané publi-
kace dostanou, bude odpovidat pravé témto podminkam. Ne-
znamena to, Ze je takovy vybér Spatny, do diskuse totiz vnasi
dalsi specifické hledisko. Casto se oviem jedna o hledisko po-
mérné snadno vyuzitelné, fe¢eno marketingovou hantyrkou,
k posSkozeni public relations.

Piinejraznéjsich sociologickych prizkumech neni subkul-
turni identita mezi daleZitymi poloZkami, protoze systému
toho prili$ nefekne a je tézké z ni vyvodit néjaky $irsi zaveér.
Pokud by tfeba priizkum ukdazal silnou pritomnost metalové
subkultury, mtze to znamenat riziko vyssi miry vytrznosti
nebo ruseni no¢niho klidu, anebo také viibec nic.
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Prizptisobovani teorie uzivateli koneckoncti dokazuje
i prvni kapitola Kmenti 0 (2013) - ,,Me’miéky".38 Do takto na-
zvané kategorie jsou ,sesypani”lidé z nejruznéjsich a hlavné
nesouvisejicich skupin jen na zakladé dlouhych vlasta (ne
pouze ze subkultur, ¢ehoz si Kmeny 0 uz vS§imaji, a proto ve-
dle slova subkultura pouzivajii oznaceni alternativni proud
- opét ale chybi jakékoli mantinely pro takové oznacovani).
Nutno dodat, Ze nedemokratické reZimy pro vSechny vymy-
kajici se jedince nastavuji velmi specifické podminky, nic-
méné otdzka, zda je spravné prijmout zna¢né zjednodusSeny
(a vdané dobé reZimem vnuceny) pohled na véc, stale ztista-
va. Presto se velka ¢ast doté¢enych skupin doc¢kala vlastnich
kapitol, v ramci nichz jizZ byly diferencovany zjevnéji.

A tak se nakonec zd4, Ze by existence vétSinové uznané
charakteristiky subkultury ,pro $kolu i dim" nejvice prospé-
la hlavné subkulturam samotnym, protoze by mohly samy
pracovat se svou verejnou reputaci a prezentaci a dostaly by
do ruky argument tfeba pravé proti nelichotivému nebo za-
vadéjicimu medidlnimu obrazu, ktery se ¢as od ¢asu nékdo
pokousi budovat. Diskuse nad tématem prirozené neni nic
Spatného, to by byla spise jeji absence, kterd by znamenala,
Zze dand problematika ztraci na relevantnosti. Avsak diky jeji
Sifi, stari a obtiZnosti (¢i neochoté) do ni proniknout lze Kme-
ny a velkou ¢ast medialni prace se subkulturnim obrazem
shrnout vétou Josefa Rauvolfa z predmluvy k prvnimu dilu

38 BLAZEK, Petr. Mani¢ky. In: BROZ, Vladimir. Kmeny 0: Méstské

subkultury a nezdvislé spolecenské proudy pfed rokem 1989.
Praha: Bigg Boss & Yinachi, 2013, s. 14-49.
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v narazce na ,manicky”: ,Nejsem sociolog, tak si to mazu
lajsnout."3 ?

Citovand véta krome jiného ukazuje také dalsi medialni
nedostatek. Ve védecké obci je naprosto samoziejmé, Ze po-
kud nékdo pouziva urcity termin, pracuje s obecné uzndava-
nou definici nebo dany termin pro potreby prace upresni. Za-
roven existuje aparat, ktery takové jednani takika vyzaduje.
Po médiich takovou praxi nikdo systematicky nevymaha, na-
opak se jistd odchylka toleruje a dopredu se s ni vlastné po-
¢ita. Udrzet jednotnou definici terminu je navic pti velikosti
medialniho prostoru prakticky nemozné. A neni-li médium
dotované, a tudiZ ma zdjem na zisku, ktery se odviji od Site
publika, musi ptizptsobit rétoriku zamyslenému divactvu,
coZ celé situaci rovnéz nijak neptispiva.

3% RAUVOLF, Josef. KdyZ je €lovéku 20. In: BROZ, Vladimir, VESE-

LY, Karel, SOUCEK, Toma$. Kmeny: Soucasné méstské subkul-
tury. Praha: Big Boss & Yinachi, 2011, s. 12.
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Zaveér

Teorie ruského literarniho védce Viktora Sklovského mlu-
vi o tom, Ze uméni rozbiji zabéhnuty rad véci, aby ho nové
a kreativné preskladalo, a dalo tak vyniknout novym souvis-
lostem. Nicméné, at uz to zni, jak chce elitarsky, umélecka
tvorba neni ptistupna kazdému. Uméni samo se pak z nej-
ruznéjsich davodu stahuje do ,ghett” galerii a muzei. Prav-
da, objevuji se tendence dostat uméni zpét mezi lidi, ale s pti-
byvajici experimentalnosti tvorby podezrelost pozice uméni
spiSe roste.

Umeéni tudiZ neni né¢im, co by nds ovliviiovalo denné, a uz
vibec ne v ,béZném provozu“. Kdyz uz se vystavujeme jeho
vlivu, tak pravé v hranicich néjaké instituce, do niZ jdeme pfi-
praveni - naladéni na vnimani konkrétniho vytvoru. Toto la-
déni se od naseho ,normalniho” nastaveni nutné lisi. Obvyk-
le je o dost otevienéjsi a ochotnéjsi k interpretaci, zatimco
mimo vymezend mista se otevienost udrzuje ponékud htre.
Zaroven si sami vybirame prilezitost, kdy do néjaké institu-
ce zavitame.

Srovnat setkani s obrazem v galerii a se ¢lenem subkultu-
ry na ulici je vcelku oSidné a do oc¢i nas daleko drive uhodi
evidentni rozdily spiSe nez podobnosti. Pravé proto zaznél
odkaz na Viktora Sklovského o rozbijeni automatizace. Sub-
kultury maji, stejné jako uméni, mnohdy kontroverzni po-
zici a samy se snazi akcentovat témata, kterd nejsou uplné
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na ,vysluni®, nebo se pokousi Sokovat itokem na néktera spo-
le¢enska tabu. Subkultury a jejich ¢lenové jsou ,vésaky” na
nejraznéjsi konotace, nadto mnohdy ne zrovna lichotivé ¢i
piesné - to ovSem jejich efekt leckdy spiSe posiluje. Setka-
ni s nimi se daleko ¢ast¢ji déje v ,bézném provozu”, niko-
li v kontrolovaném prostiedi instituce, takZe paradoxné vy-
razngéji rozbiji onu pomyslnou automatizaci. Subkultury jsou
navic daleko ¢itelnéjsim materidlem neZz (post)moderni umeé-
ni (nebo minimalné nékteré jeho ¢asti). U¢inek dale zesiluje
naprosto pragmaticky faktor - zatimco pouze malé mnozstvi
umélct je se svymi dily v kontaktu s verejnosti kazdy den,
,pankac” vystavuje své ,¢iro” na odiv témeér permanentné.

Z obou tabort se ozyva ono nesStastné oznaceni vzpoura,
které pacha vice Skody nez uzitku, protoze zaklada binarni
opozici a usvédcuje subkultury z netspéchu. Vzpoura totiz
vzdy doufa ve vitézstvi a zménu pomérti, vzpoura je revo-
lu¢ni. Subkultury ale z jasnych divoda revoluce dosahnout
nemohou. Smysluplnéjsi je mluvit o jakési podpoie evoluce
mySleni, pfipadné snad jejiho usmérnovani. Subkultury ne-
mohou a vlastné ani nechtéji néco zdsadné (z)ménit, nebot
z takové pripadné zmény pomeért, kterou lze prohlasit za ko-
necny uspéch, by nemély zadny prospéch, pouze by trati-
ly. Program vétsiny subkultur totiz nesméruje k participaci
na moci, jelikoz by ztratil svoje téma. Pomalost zmén dava
vSem zucastnénym stranam prostor pro ptizptisobeni se
a presunuti zajmu. Nicméng, jak se tato studie pokusila uka-
zat, pfesun zdjmu a prizpusobeni se, nesmi byt zaménovany
za vyklizeni pozic. Subkultury moZzna nenapliuji to, k ¢emu
je zavazuje slovnik existujici kolem nich, ale mluvit o nich
jakoZto o pasivnich skupindach, které uz pouze opecovavaji
svoji image, by rovnéz nebylo spravedlivé.
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Fandomy diky silnéjSimu navazani na mainstream tak
provokativné zpravidla neptisobi, presto i ony pred nas sta-
vi zajimava témata. Napiiklad cosplay obraci predstavu, Ze
kostymy a hracky jsou jen pro déti. Pro¢ by tomu tak vlast-
né meélo byt? A je néco Spatného na tom, kdyz tomu tak neni?
Pripadné lze prostrednictvim fandomu apelovat na prozaic-
téjsi problém, ktery se ¢asto zdlraznuje ve Skolstvi, a sice
ze déti malo ¢tou. Pomérné zajimava by mohla byt statisti-
ka, kolik mladych lidi pritahl k ¢etbé tfeba Harry Potter. Od-
tud se pak odviji dulezita otazka, ¢eho vlastné chceme dosah-
nout konceptem povinné literatury a jaka kritéria by méla
byt nastavena pri jejim vybéru. To uz jsou ale témata pro ji-
nou diskusi ¢i studii.

Snaha at uz o vymezeni se, ¢i, chcete-li (pfes vSechny pro-
blémy toho slova), o vzpouru, ¢eli nejriiznéjSim teoretickym
i praktickym problémtm, ovSem jako takova tato tenden-
ce nemizi. SpiSe stejné jako nespocet dal$ich fenomént, jez
nemaji kratkodoby Zivot, nybrz prochazi napti¢ riznymi
epochami, hleda svlij modus vivendi se sou¢asnosti. Nase
soucasnost je informac¢né prehusténd a rychla, coz nékdy
vede k opusténi ryst, které byly povazovany za stéZejni.
Prohlasovat kvuli tomu projekt subkultur za ztraceny ¢i ho
smésSovat s fandomy je sice mnohdy lakavé jednoduché re-
Seni, avsak, jak jsme si jiz ukazali, fandomy i subkultury
v zdsadé funguji na velmi rozdilnych zdkladech a interagu-
ji s okolim natolik odliSnymi zptsoby, Ze je nelze prohldsit
za synonyma.
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Resumé

Terminy subkultura a fandom jsou slova, ktera sice vétSina
znas umi docela dobre pouzivat, ale nabidnout jejich funk¢ni
charakteristiku jiz pfedstavuje problém. Je tudiz treba pole
vyznamu a pusobeni obou pojmu znovu prohledat a pokusit
se najit reSeni. Tato studie se proto zabyva procesy v danych
skupinach a jejich interakcemi s vétSinovou kulturou i mezi
nimi navzajem. Dtlezitym faktorem ve vzniku a v charakte-
ru skupiny, ktera se posléze zaradi (nebo bude zatazena) mezi
fandomy ¢i subkultury, se ukazuje byt samotna povaha dila,
respektive uméni, kolem néhoz se skupina formuje. Hudba,
film, literatura a jiné druhy umeéleckého vyjadreni nabizeji
rizné zptsoby konzumace a maji i rizné moznosti, jak pre-
dat sdéleni, procez se lisi jejich formativni potencidl. S tim
uzce souvisi i nasledny rozdil mezi subkulturou a fandomem,
ktery spociva hlavné v mySlenkovém zakladu skupiny a jeho
nasledném uplatnovani.

Do analyzy je tfeba zahrnout i po¢inani médii, jez formuji
celospolecensky nazor na skupiny nezapadajici do priméru,
a soucasné tak ovliviiuji smysleni skupiny o sobé samé a vy-
nucuji si jeji reakci na vét§inovou spolec¢nost. Jako dobré vy-
chodisko pro mapovani medialniho prostredi se jevi projekt
Kmeny. Doba vyhrocenych projevii nesouhlasu skupin rodi-
¢t nebo nabozZenskych organizaci proti subkulturam uz mi-
nula a Kmeny a jejich pftijeti kritikou ukazuji novy zptasob
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nahlizeni subkultur, ktery lze v hlavnich rysech rozsirit
i mimo ¢esky prostor. Kmeny zaroven ukazuji hranice, na
néz popis subkultur mimo odbornou sféru nardzi, a zptiso-
by, jakymi chce vétSinova kultura subkultury prezentovat.

Rozpory jasné vyvstanou na pozadi reakci subkultur,
v ramci nichz se poukazuje na nepochopenirozsahu a hloub-
ky ideového zakladu skupiny a u nichz je patrna snaha zasta-
vit nebo alespon zbrzdit vyprazdnovani znaka. Druhou sku-
pinou textt ke komparaci se subkulturni produkci jsou texty
odborné. V obou pramenech se promita tsili vyrovnat se s po-
sunem doby - subkultury samy reflektuji zmény, které pri-
nesly informac¢ni technologie a postupujici konzum, a zaro-
venl si uvédomuyji, Ze jsou pfedmétem sociologie.

Vzhledem k ¢asté vnitini roztiisténosti subkultur a pfti-
tomnosti nejriznéjsich myslenkovych proudu se hlavnim kri-
tériem vybéru materialu stalo ptijeti a Sife osloveného pu-
blika — v tomto bodé hodné napovi statistiky na socidlnich
sitich. Kazda subkultura ma zaroven urcity panteon osob-
nosti, které de facto zastavaji roli mluvcich a svym chovanim
a vystupovanim danou skupinu sméruji. Fandomy bohuzel
tuto moZnost vétSinou neposkytuji — oproti subkulturam se
nesnazi prilis vymezit vaci zbytku spolecnosti, takze pres-
né profilovani se je pro né zbyte¢né, nicméné i absence urci-
té produkce poskytuje material k interpretaci.
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Summary

The terms subculture and fandom may be words we know
how to use but there are no precise characteristics at the
moment. That is why this field needs to be examined again.
Therefore, this study is focused on the analysis of process-
es within the groups and also their interactions with main-
stream culture and also with one another. The nature of
a work - or an artwork - a group which is to be classified
as a fandom or a subculture gathers around appears to play
an important role in the particular group’s birth and nature.
There are various ways of consuming music, film, literature
and other means of expression, all of these, at the same time,
offering various options to deliver a message which, as a re-
sult, differentiates their formative potential. The distinction
between a subculture and a fandom is closely related to it, as
itis mainly based on the ideological foundation of the group
and its subsequent applications.

Not even the influence of the media can be omitted. By
forming public opinion of groups deviating from the average,
they simultaneously affect the groups’ opinion of themselves,
forcing them to react to the majority. The Kmeny (“Tribes")
project seems to be a good starting point for mapping the me-
dia environment. The times when parents or religious groups
displayed exacerbated disapproval of subcultures have al-
ready passed and Kmeny and its reception by the critics show
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a new way of viewing subcultures, the main traits of which
can be extended further beyond Czech borders. At the same
time, Kmeny brings out what limits nonacademic descrip-
tions of subcultures and how the majority wants subcultures
to present themselves to it.

Comparing that to reactions and styles of communication
of subculters makes all contradictions clear, because that is
where subcultures point out the misunderstanding of the ex-
tent and depth of the ideological foundation of a group and
express noticeable efforts to prevent, or at least slow down,
the emptying of its signs and characteristics.

Academic sources provide the second set of texts for com-
parison with subcultural production. Attempts to cope with
the zeitgeist changes are visible in both sources - the sub-
cultures themselves reflect on the changes brought by in-
formation technology and expanding consumerism while,
at the same time, realising they are a subject of sociologi-
cal research.

Considering the frequent inner fragmentation of subcul-
tures and the presence of various ideological movements, the
acceptance and breadth of the audience addressed became
the main criterion in choosing the materials — social net-
work statistics proving to be a good measure. Besides that,
every subculture has its pantheon of celebrities who are de
facto their spokespersons and direct the group in the mat-
ter of behaviour and demeanor. Unfortunately, fandoms rare-
ly provide such an option - as opposed to subcultures, they
lack the ambition to resist the majority and therefore have no
need for a precise profile, but the absence of a certain kind of
production is also a material for interpretation.
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